छायावाद की काव्यन्साधना 
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ह्स्यधाद' की भाँति छायाबाद! भी दिनदी में एक होवा ही वन#र 

आया ! लछायाबाद' को छाया? को लेकर (द्विवेदी-युग! के उस गद्यात्यकता 
एवं शुष्क इतिवृतात्मकता के बातावरस्ण में बढ़ा ऊशपोदह मचा । किसी ने 
छाया! का अर्थ अस्पष्रता' लिया, किसी ने टिढ़े नाक पकठना?, फिल्ली 
ने आत्मा में एससात्मा की छाया! ओर किसी ने प्रकृति में छझात्मा की 
छाया! । कुछ विचारकों ने उसे बंगला एवं अंग्र जी की छाया कहकर गत 
भी किया। द्िवेदी-टगा माषा-परिष्कार एवं एक सामास्य संघरन निर्माण 
का युग था। भाषा एवं साहित्य के स्थन्न शरीर के खड़े हो जाने पर, उसमें 
भाव-विचार-सम्बन्धी सूच्रमताओों एवं भाया की सूदम अभिद्यक्तियों को ओर 
जाना खाभाविक था। भास्तेस्दू-युग” एवं द्विवेदी-युगः के समाज और श्वत्र 
के समाज की शम्सत्ह्य परिस्थितियों म॑ बढ़ा अ्रन्तर आ गया था सभाज 
के पाने दचि झार उसकी रूट्ियों के बंबनों से, मत्रीन साशाजिकि सत्यों 
भूत नवीन चेतनाएँ टकरा रही थीं। व्यत्धि? की आस्म-बैतना प्रबा- 
तांत्रिक सिद्धान्तों के प्रसार के साथ प्रशुद्धतर हो रही थी | संघाजः पर 
विदेशी शासन का लोद-निं््रण और व्यक्ति" पर राजनीतिक एवे सामा- 
जिके रूडियों के बोभा को विवशता-इस बदरे दमन से भीतर ही भीतर झुग 
में एक घुटन परिव्याम्त हो रही थीं। साहित्य भी इससे झत्माता कब्र रह 
सकता था | नये साहिलकार के सामने नये सामाजिक यथाथ और उगय 
धविक्रियाए घनीभूत हो रही थीं। द्विवेदी-युग' ने अपने समय के प्रश्यों का 
समाधान भारत के अतीत मे ढउा था और उसका लादग आर भाग था 
भूत को ओर प्रत्यावतन: अत्युध, बििद्धतापेनों, मानय को सान- 
बीब सत्ता से बदुत ऊपर, सहज इच्छाओं के प्रति श्गटनशीस, एकंगी 
आादशवाद की और पुनरागममन | समाज के परियाश्व में प्रत्येक व्यक्ति 
समान की एक जीवित इकाई शरीर स-प्राण सत्ता 7, उत्तके रापनो-श्ररभानों 
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की तृप्ति ही किसी झ्रादर्श समाज का अन्तिम लक्ष्य है, दिव्यता के अपने 
उस श्रमियान में इसे वे उपे्षित कर चले थे | जीवन की जटिलता से अलग 
इस दिवेदी-यग? के काव्य ने अतीत की कथाओं में ही अपने को उलका 
लिया था और ऐसी दशा में स्थूल रूप से तथ्यों का उद्घोष करने वाली 
वाच्यार्थ-प्रधान शैली से थागे श्राशा ही क्‍या की जा सकती थी १ ऊ चे 
किन्तु निर्जीब थ्रादर्शों की नीरस वर्णना का, काव्यन्षेत्र में अंबार लग रहा 
था | रीतिकाल की श्रृगारिक परंपरा की प्रतिक्रिया में खड़े हुए 'द्विवेदी- 
यग? ने मानव की मधुर भावनाओं एवहुदय की सरस शअ्रभिव्यक्तियों को वज्य 
ही बना दिया था । उस समय तक विकसित नवीन मानवीयता, जीवन के 
भाव-रस से मिलकर सच्चे मानव-काव्य में पस्णित नहीं हो सकी थी । 
दिव्यता ओर देवल के स्थान पर, अपनी मनुष्यता में ही मदन मानव- 
वादी कविता के लिए उबर क्षेत्र प्रदान करने के लिए ही छायावादी काव्य- 
धारा का अवतरण हुआ ॥ 

राजनीति में जब प्रजात॑त्र द्वारा निरूपित नवीन जीवन-मुल्यों की स्थापना 
का ऊहापोह हो रहा था, तब छायावादी काव्य-धारा, 'द्विवेदी-युग? के 
विचारकों श्रोर आलोचकों के निर्मम आधघातों के बीच से चुपचाप अपनी 
अन्तस्ताधना को काव्य-कला का रूप दे रही थीं। उसने मानव को अपना 
प्रत्थान-विन्दु बनाया और समाज के लिए व्यापक आचार-सत्रों की 
व्यवस्था न कर, उसने समाज की जीवित इकाई-व्यक्ति? को ही माध्यम-रूप 
में अपनाया ( उसने उस सामाजिक परिवेश में पड़े हुए व्यक्ति की सूछ्म 
अनुभूतियों, उसके हास-विल्लास, जय-पराज्य एवं आशा-श्राकांच्ा के स्प्नों 
को वाणी देने का प्रयात किया) विरह-मेलन और उत्साह एवं निराशा 
को भी अभिव्यक्ति मिली । व्यक्ति की निजी अभिव्यक्ति पर पड़े प्ब-यगीन 
नियंत्रण के प्रति मी प्रतिक्रिया हुईं। परंपरित रूप से 'उद्दीपन' के रूप 
में चली आती हुईं प्रकृति भी इस युग के हांस-रुदन की सहचरी बनी । 
राष्ट्रैयता का गान तो होता ही रहा, अधिकांश कवियों ने अपने विद्रोह- 
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स्वर को कल्ला का आवरण दिया ओर उद्बोधन के प्रखर उद्घोष न कर, 
इन कवियों ने ओर गहराई में उतर कर उन मानवीय मूल्यों की स्थापना का 
प्रयास किया, विदेशी शासन से मुक्ति और व्यक्ति-स्वातंत्य की भुख जिसके 
सहज और सीधे परिणाम थे [ व्यक्ति? के भीतर उसके व्यक्तिल? की ज्योति 
को जगाना छायावादी काव्य-धारा की सबसे बड़ी देन है ओर तत्कालीन 
परिस्थितियों की सीमा में उसकी सबसे बड़ी प्रगति । समाज ही नहीं, साहित्य 
में भी छायावाद ने व्यक्तित्व को प्रतिष्ठा की] विरोध-वश, इसे अंग्र जी के 
“पुनरुज्जीवित स्वच्छुन्दता-युग” का उन्दषिंट्ट ओर बँगला की अनुदति कहा 
गया । छायावादी युग के 'प्रथम-उत्थान! के कथियों ने अ्रंग्रोंज्ी और बंगला 
से प्रेरणा अ्रवश्य ली है, पट उसी रूप में जैसे एक जीवित साहित्य एक दूसरे 
जीवित साहित्य से प्रेरशा लेता है [ छायावादी काव्य अपनी परम्परा से 
.विच्छिन्न विदेशी काव्य नहीं, परिवर्तित परिस्थितियों में अपनी ही सामंजस्य- 
*शीला आये साहिल-साधना का एक युगानुकूल मोड़ है। प्रज्नति में 
मानव-मावों का आरोप या चेतना का प्रक्षेप, अंग्रेजी में 'बडल्वर्थ! की भले 
ही मौलिक कल्पना कही जाय, पर प्रकृति के बीच जीवन का उद्गीथ गाने- 
बाली भारतीय सोंदय-साधना के लिए यह सबंथा अपरिचित नहीं | लाक्ष- 
रिकता और स्व॒र-ताल-योजना एवं नाद-व्यंबना अंग्रेजी ओर बंगला की 
जूगइन ही नहीं, भारतीय साहित्य-शासत्र के भाषा-शक्ति-शोध एवं आलं- 
कारिक प्रयोगों का ही, एक विकसित, श्रथवा पहले की अपेक्षा अधिक अ्रव- 
धारण के साथ प्रयुक्त रूप हे छायावादी काव्य की लोक-प्रियता ओर 
विरोधों के होते हुए भी उतकी स्वीकृतियाँ, उसके जीवन का ही प्रमाण हैं 
निर्जीब परमुखापेत्षिता का नहीं | 
प्रश्न उग्ता.है, छायावाद' है क्या १ “प्रसाद? जी ने “ध्वन्यात्मकता, 
लाक्षशिकता?, 'सॉंदर्यमय प्रतीक-विधान! तथा “उपचार-वक्रता! के साथ 
स्वानुमूति की विवृति को ही छायाबाद की विशेषता कहा। यहाँ 
स्वानुभूतिः 'छायावाद' के भाव-पक्ष! और शेष “ध्वन्यात्मकता' श्रादि, 
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उसके कला-प्ष की श्रोर संकेत करते हैं । पंत” जी ने आधुनिक कवि? 
भाग २. प० १२ पर उसे 'हवास-युग के वैयक्तिक अनुभवों, ऊर्ध्वमुग्बी विकास 
की प्रवृत्तियों, ऐहिक जीवन की आकांक्षाओं-संबंधी स्वप्नों, निराशाओं ओर 
समवेदनाओं को अ्रभिव्यक्त करनेवाला' काव्य कहा, जहाँ सापेक्ष की 
पराजय निस्पेक्ष की जय के रूप में गोरवान्वित होने लगी? थी। मद्दादेवी 
ली ने विवेचनात्मक गद्य में 'छायाबाद! को दर्शन के ब्रह्म का ऋणी 
बताते हुए कहा कि बुद्धि के सूद्छ धरातल पर कवि ने जीवन की अरख- 
डता का भावन किया | छद॒य की भाव-भूमि पर उसने प्रकृति में बिखरी 
सौंदय-सत्ता की रहस्थ-मबी अनुभूति की ओर दोनों के साथ स्वानुमूत 
सुख-दुःखों को मिन्नाकर एक ऐसी काव्य-सूष्टि उपस्थित कर दी, जो प्रकृति- 
बादः, हदय-बाद, अध्यात्म-बाद', रहस्थवाद', छायाबादः, आदि अनेक 
नामों का मार समाल सकी! ( ४० ६०-६१ वही )। महादेवी थी को 
व्याख्या में, छाय्रावादी काव्य के विषय एवं मात-पक्त में आध्यात्मिकता, प्रकृति 
की मीतरी रूप-छुष्मा के उद्घाग्न ओर वैयक्तिक तत्त्व की प्रधानता की 
और मुख्य रूप से संकेत किया गया है। उन्होंने अपने निर्बंधों में इसे 
तल्वतः प्रकृति के बीच जीवन का उद्गीथः भी कद्दा है, जो उसको प्रकृति- 
सापेज्षता का परिचायक है। यहाँ ध्यान देने की बात यह है कि उक्त 
सभी व्याख्याओं में सख्ानुभूति' या कवि की वैयक्तिक अनुभूतियों की 
पंकड़ सामान्य है 
समालोचकों में आचारय शुक्ल” ने अपने इतिहास ओर (रहस्यवाद 

एवं छायावाद' पर लिखे गये “चिंतामणि' के प्रबंधों मे, उसको दो रूपों में 
ग्रहण किया है; एक तो विष्य-रूप में श्रर्थात्‌ 'रहस्थवाद” और दूसरे 

छायावाद' अर्थात्‌ 'चित्र-माषा-शेली' के रूप में, जहाँ वह मात्र शैली” 
ही है। विषय के क्षेत्र में तो वे 'छायावादः को काव्यानुभूति का विषय ही 
नहीं मानते, जो अ्रश्ञातः! पर आश्रित है ओर भाव का विषय ही नहीं हो 
सकता | शैली? के रूप में वह “प्रस्तुतः के स्थान पर अप्रस्तुतः के रूप में 
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उसकी छाया का कथन है।? अ्रतएव यह साधारणीकरण? के अयोग्य ओर 
चमत्कार-प्रधान काव्य हे। वास्तव में शुक्ल जी मे तक-बादियों की भाँति 
उसका खंडन ही अपना लक्ष्य बना लिया था, अन्यथा नवीन सामाजिक 
परिस्थितियों में उद्भूत नवीन जीवन-मानों की लेकर लिखा गया यह काव्य, 
उनकी दृष्टि में मात्र शली-वैचित्य ही न ठहरता। इसकी प्रतिक्रिया में 
आचार नंददुलारे वाजपेयी ने उसके दशन-पत्षु पर अधिक बल दिया 
ओर एक नवीन प्राकृतिक दशन को छायावादी काव्य का मूलाघार मानते 
हुए, उन्होंने उसे एक सांस्कृतिक उत्थान भी बतलाया। “वाजपेयी” जी 
की दृष्टि छायावादी काव्य की व्याख्या में अधिक गहरी, यथाथ-पग्राही 
ओर समालोचक की सहानुणूति से सम्पन्न है, किन्तु असाद? को ही केन्द्र 
मानकर व्याख्या करने से ओर शुक्ल” जी के विरोध में प्रतिक्रिया-स्वरूप 
उसे एक निश्चित “दर्शन? पर आध्ृत सिद्ध करने के पूर्व-ग्रह ने, पूर्ण सत्य 
के निकट पहुँचते-पहुँचते उन्हें रोक लिया | प्रकृति के सचेतन-चित्रण के 

धार पर “विश्व की किसी वस्तु में एक अज्ञात सप्राण छाया की झांकी 
पाना अथवा उसका आरोप? करने फो ही छायावाद' मानते हुए, उन्होंने 
इस प्रकृति-प्रेम की, अपने आधुनिक साहित्य” में तीन कोथ्याँ भी स्थापित 
कीं, जो क्रम से विस्मय, आकुलता तथा प्रेम प्रकाश' की प्राप्ति हैं। 
( पृ० ३४५, वही )। श्री शांतिप्रिय द्विवेदी ने भी प्रकृति में अपने ही 
समान आत्मा का <दर्शन छायावाद का लक्षण माना। डा*» नगेंद्र ने 
मनोवेज्ञानिक व्याख्या के आधार पर छायावाद को विद्रोह-वृत्ति मानते 
हुए उसकी प्रेरणा को नितांत लौकिक, कुश्ठित वासनाश्रों से प्रेरित और 
अंतमु खी कहा । उन्होंने अपनी उक्त पुस्तक मेँ वास्तव को वाबबी अथवा 
अतीन्द्रिय रूप? देने-को छायावाद की मुख्य-प्रवृत्ति मी (० ५४ पर) बतलाई 

| डाक्टर नरेंद्र ने अवश्य ही छायावादी काव्य को नव-विकसित पाश्चात्य 
मनोवज्ञानिक मानों से तोलने का सब-प्रथम प्रयत्न किया, पर उन पाश्चात्य 
मानों की पाश्चात्यता पर इतने आ्राग्रह-शील हो गये कि साधना, परिष्करण 


( १० ) 
और उदात्तीकरण के सांस्कृतिक वरदान-पुष्प 'फ्रायड” के मनोविश्लेषण की 
कठोर बेदी पर गिर कर चूर-चूर हो गये । 

डा० देवराज ने छायावाद के पतन? में गुणों को स्तश करते हुए 
भी उसकी दुर्बलताओं को इस प्रकार ऊपर उठाया कि वे श्रालो चक 
से वकोल बन गये ओर छायावादी काव्य-गंगा के विरल रेते उन्हें 
पहाड़ नबर आये । उन्होंने उसे बौद्धिक, अपुष्ट, रस-विहीन, कल्पना- 
जन्य और अ्रसाधारणीकृत घोषित किया । उन्होंने यहाँ तक कहा कि--- 
उसके मूल में प्रेम और सौंदय की वासना है, न कि आध्यात्मिक पूर्णता - 
की भूख, ( 9० ६ वही ) | पहले तो इस मानववादी काव्य को उन्होंने 
शुद्ध आध्यात्मिक माना और फिर सोंदय और फ्रेम की भूख की वासना? 
कहकर निक्ृष्ट सिद्ध कर लिया, जैसे,ये काव्य के उपयुक्त विषय हों ही नहीं | 
डाक्टर नगेंद्र में यदि मनोविश्लेषण प्रमुख है, तो इन पर दर्शन! 
श्री शिवदान सिंह चोहान ने इन कवियों की मनः-स्थिति को कुछु अधिक 
संतुलित दंग से श्रपने छायावादी कविता में असंतोष की भावना” शोर्षक 
लेख में स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। 'मानवः जी ने अपने 'सुमित्रानंदन 
पन्‍तः और 'महादेवी की रहस्य-साधना? में छायावाद को प्रकृति-सापेक्य 
काव्य माना है, जो एकांगी है । 
वास्तव में छायावादी काव्य पर दर्शन का कठोर आग्रह अनुचित है 
इस विशाल मानववादी-काव्य-धारा को दशन के चार किनारों में कसकर 
मृत सरोवर की गति-हीनता प्रदान करना है। जय-पराजय, उल्लास- 
अवसाद, प्रेम-वासना , त्याग ओर मोग की विभिन्न मानवी भावनाओं में 
प्रसारित यह काव्य, उस भावन। का प्रतीक है जिसने तत्कालीन जड़ रूढ़ियों 
बंधनों को तोड़कर नवीन जीवन-सजर्ना का प्रयास किया है | यदि परि« 
कट करना अनिवाय दी है तो कहना होगा कि छायावाद 'द्विवेदी-युग? की 
जड़-सूंखलाओं को तोड़, व्यक्ति और कला की खतंत्रता का समर्थन करनेवाली 
मानवबादी काव्य-धारा है जिसने युग की स्थूल वस्तुवता में भलकने- 
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वाली सूद्म मर्म-छाया को व्यक्ति के माध्यम से ग्रहण कर, ध्यन्याव्मकता 
लाक्षशिकता, सौंदय-मय प्रतीक-विधान ओर उपचार-वक्रता के सहारे उसे 
मूर्तिमान करना अपना लक्ष्य बनाया है | वह वाद! को दृष्टि से जितना 
हो उलमा है, जीवन की दृष्टि से उतना ही सुलका । मनो-विश्लेषण 
पत्त से जितना ही पलायन-शील ओर वायबी है, सांस्कृतिक दृष्टि से उतना 
ही साधना-शील ओर जीवन-मय । वह साहित्य-शास्त्र के सम्प्रदायों-निकार्यों 
की पारिमाषिकता के पहलू से जितना ही अपूर्ण अथवा असफल है, जीवन 
की तद्बत्‌ अभिव्यक्ति श्र अनुभूतियों की संयुक्त सचाई के पहलू से उतना 
ही पूर्ण ओर सफल । साहित्य में व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा उसका पार है 
तो व्यक्तिवादिता? उस्रकी »सीमा है. वस्तु का अंतः-सौंदय यदि उसका 
वरदान है तो श्रति-काल्पनिकता उसका अभिशाप । उसने “रीतिकालः 
मांसलता ओर 'द्विवेद्दी-युग? की श्रव्यावहारिक-आदश्श-बादिता के बीच 
जीवन के सुख-तॉदर्य और प्रेम-प्रशय का मानव-ख्॒र्ग रचा, तो कहीं अस्वस्थ' 
यौन बुभुक्षा की सीमाश्रों में उत्में विधक्त मनोग्रन्थि-वाही चील्कारों की' 
नलियाँ भी बढ गई | वह हमारा वह साहित्यिक प्रयास है, जिसमें सोते से 
जगकर, हमने जीवन के सुंदर-असुंदर-सभी को अहणय कर छुद्ध करने के. 
कलात्मक-काव्यात्मक प्रयोग किये हैं। कला की जड़ कड़ियाँ टूटी मी हैं, 
नवीन कड़ियों का सर्जन भी हुआ है। भाणा, छुंद, स्वर, लय, ताल के 
क्षेत्रों में मी नवीन मृमियाँ तोड़ी गई हैं। 'रीति-गुणां! का साम्प्रदायिक 
रूप में पालन न करते हुए भो, कोमल-कांत-पदावल्ी की मसुणता, वेयक्तिक 
माध्यम अहण करते हुए भी विचित्र पर-सम्बेद्यता, इस धारा के विरोधों की 
मधुर प्राप्तियाँ हैं । 

छायाबादी काव्य लक्षणा? ओर “ध्वनि? का काव्य है| यहाँ वाच्यार्थः 
अधिकांश में अनमिप्रेत है। “लक्षणा? के सहारे मूर्तिमत्ता आयी है और 
विच्छित्ति की तड़प भी। ध्वनि! इस काव्य का मधुर भाव संकेत है | 
चित्रात्मकता के अतिरिक्त, लक्षणा से प्रात व्यंजना उसका दूसरा उद्देश्य 
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है | शुद्ध रूप में धवनिः, लक्षणा की मात्रा मैं नहीं प्रयुक्त है, पर "प्रसाद? 
“निराला' और महादेवी के काव्य में कहीं-कहीं ध्वनि का बड़ा ही सुन्दर 
विधान हुआ है । गुण एवं प्रमाव-साम्य के आधार पर आये प्रतीक 
लक्षणा के अन्तंगत होकर भी, एक खतंत्र शेली का निर्माण करते हैं। 
अप्रस्तुतों का मूतत-अमूर्त-विधान! ओर प्रमाव-साम्ब पर आशित उपमान, 
“उपचार-बक्रता! के भीतर आते हैं। नादाथ्थ-ब्यंजना, विशेषणु-बिपर्यय, 
मांनवीकरण और विरोधामास-योजना आदि के प्रयोग, अपने काव्य-सोंदर्य 
के लिये स्थूल्नतः लक्षणा के भीतर ही आ जायेंगे। “अलंकारों' में रूपक, 
उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपकातिशयोक्ति, समासोक्ति, हेतु, व्यस्त-रूपक, अत्यानु- 
प्रास, यमक, निदर्शना, अ्रप्रस्तुत-प्रशंशा आदि प्रायः मिल जायेंगे । 
छायावादी काव्य अ्रधिकांशतः गीति-प्रधान है, किन्तु 'राम की शक्ति-पूजा? 
तुलसीदास” और कामायनी? इसको प्रबंधात्मक सम्भावनाओं के ज्वलन्त 
प्रमाण हैं| जब मी इस काव्य सें कल्पना भाव-सहयोगिनी होकर आयी है, 
'कवि की श्रनुपम तजना-शक्ति के दशन होते हैं।.._ 
एरहस्पवादः, 'छायाबाद! के अन्तगत ही एक प्रवृत्ति-विशेष है जो 
आध्यात्मिक आधार लेकर एकमुखी हो गया है। 'छायावबाद” मानववाद 
है| बह प्रकृति की ओर भी गया हैं। वह प्रकृति के बीच जीवन का 
. उदगीत है। “हस्यवादः, आत्मा? और परमात्मा? के प्रणय-सम्बंध का 
काव्य है, जहाँ संप्तार या प्रकृति सत्य नहीं, उसके पीछे हँसता-खेलता 
अनन्त-अखंड रहस्य-चेतन परमात्मा? सत्य है। छायावादः में प्रकृति 
'मानव-सापेक्ष्य या उसकी ही कोटि की सम-चेतन, “रहस्थवादः की प्रक्षति 
परमात्म-सापेद्य या अलौकिक संकेतों का माध्यम है। उसकी स्वतन्त्र सत्ता 
नहीं । उसकी प्रतीकात्मक या सांकेतिक सत्ता भी यदि कुछ ह तो वह भी 
उसी प्रकार परमात्मा की वियोगिनी और उस परम प्रियतमः बिना अपूर्ण 
है, जैसे स्वयं 'व्यष्टि आत्माः। 'रहस्यवादः, अवतारबाद? से परे असीम 
सत्ता? के प्रेम पर बल देता है, जबकि 'छायावाद! उस परम सत्ता द्वारा 
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निर्मित इस जड़-चेतन-मय स्टि का ही प्रेमी है ओर उत्ती का विश्वासी भी ॥ 

क्या छायावाद” मर गया ६ इस प्रश्न का यही उत्तर है कि वह मर 
नहीं गया, विकसित होकर युगानुरूप बनता जा रहा है.। छुा्यावाद? की 
मृत्यु, मानव-बरादः की मृत्यु होगी। 'छायावाद! का मानव-बाद आन भी 
जीवित है और निरन्‍तर विकास-शील, कहिये, प्रगतिशील है । 'शेलोर 
के ज्ञेत्र में भी उसने सूचम अभिव्यंजना की जो लाक्षणिक, ध्वन्यात्मक, 
प्रतीकात्मक और उपचार-बक्रता-शील प्रणाली निकाली, आज “प्रगतिवादः 
और “प्रयोगवाद” दोनों में जीवित है । प्रतीक बदले, पर प्रतीक-पद्धति नहीं । 

छायावाद “दर्शन? नहीं, जीवन-जगत्‌ के प्रति व्यक्ति का अन्तर्वादीः 
इश्कोिश है। छायावाछ व्यक्ति के निजी व्यक्तित्व को थ्रालोकित 
करनेवाली प्रजातंत्र-युगीन जीवन-चेतना है, जो मानव? की ऊँची से ऊँची 
ऊँचाइयों पर चढ़कर भी उसकी मूल रसं-घारा और इच्छा-सोत को नहीं 
भूलता | उसमें आये घुटन, क्षीम, खीक, निराशा, लालसा, प्रवृत्ति और 


पलायन, जीवन से विराग नहीं, उससे राग की प्रतिक्रियाएँ हैं | 
मैंने इस पुस्तक में छायावाद को किसी वाद” के रंगीन शीशे से न 


देखकर उसकी सहज भारतीय भूमि का निरीक्षण-परीक्षण किया है । उसके 
विकास-इतिहास के निरूपण का यही उद्देश्य है। उसके निजी अस्तित्व कीः 
मैंने शास्त्रीय परीक्षा भी की है, पर किसी कोठे में बिठाने ले लिए नहीं, 
स्वर्य उसके निजत्य के उभार के लिए ही। छायावाद के प्रारम्म और 
“प्रसाद? जी को लेकर भी विवाद चले हैं। इसके लिए. मैंने 'इन्दु” की एरानी 
प्रतियों को उल्ग्ने का प्रयास किया है । मैंने वकालत वो नहीं की है, 
पर उत्त पर आने वाले अनुचित आज्षिपों की परते कुरेद कर अवश्य 
देखी हैं। छायावाद्ध के परिभाषण का मेरा निजी दृष्टिकोण और हिन्दी- 
विद्वानों के सम्मुख वह मेरा अपना अकिंचन प्रयास है | 

मैंने जिन सज्जनों के सुझावों का लाभ उठाया है, उनमें सर्वश्री 
'गिरीश? जी, पं० सीताराम जी चतुर्वेदी, विश्वनाथ लाल 'शैदा?, भाई 
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ध्रौ० किशौरी लाल गुप्त का नामोल्लेंख विशिष्-स्थानीय है। भाई “गुप्त 
जी से मुझे श्रप्रास- पुरानी पुस्तक एवं पत्रिकाओं की प्रतियाँ मिली हैं । हम 
वृत्त-सूत्र के लिए ना» प्र० सभा काशी एवं हि० सा० सम्मेलन-पुस्तकालय, 
प्रयाग के भी आमारी हैं। भाई प्रो० बैजनाथ सिंह, अ्रध्यापक, श्रजीत सोम- 
बंशी कालेज, प्रतापगढ़ ने भी कुछ पुरानी पत्रिकाओं से मेरी मदद की है । 
भाई डा० रघुवंश ( हि० वि०, प्रयाग विश्व-विद्यालय ) की स्नेह 
दृष्टि का आभारी हूँ। प्रो० शिवाधार सिंह, के निरन्तर उत्पेरण-उत्साहन 
का परिणाम है कि आज यह पुस्तक पाठकों के हाथ जा रही है। अ्रग्रज 
प्रौ० शिवनारायण श्रीवास्तव की सलाहें मेरे लिए बहुमूल्य रही हैं | ति० 
धा० का० डिग्री-विमाग” के पुस्तकाध्यक्ष श्री रुंजय लिंद की सहायता 
अ्विस्परणीय है। अन्त में अपने प्रिय शिष्य: श्री . महातमराय का भी 
श्रामार प्रकट करता हूँ जिसने पसीनों और तपनों से भरी गर्मियों में, रात- 
रात और दोपहर-दोपहर भर मेरी ब्रह्म-लिपि की प्रतिलिपि तैयार की है। 
प्रथम-खण्डः पाठकों की सेवा में अ्रपिंत है, देखें “द्वितीय-खश्डः कब 
प्रकाश देखता है । 
अन्त में साहित्य-ग्रंथमाला-कार्यालय', काशी के प्रबन्धक श्री बजरंगबंली 
ली गुप्त और 'हिन्दी-साहित्य-लजन-परिषदः के अध्यक्ष श्री सत्यदेव चतुर्वेदी 
दोनों ही सज्जनों के प्रति कृतश्ता प्रकट करता हूँ, प्रथम के प्रति इसलिए 
कि पद्ेह ही दिनों में पुस्तक प्रकाशित कर दी और द्वितीय को इसलिए 
कि उनकी मंहती कृपा और मुग्घकारी वाणी की छाया में यह पृस्तक लग 
भंग दो वध तक अनघरत विश्राम करती रही 


दीपावली. हा 
अलनिकजर । ..._हिन्दौ-विभाग 
- श्भ४ड ति० धा० डिग्री-कालेज, जोनपूर | 
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आचार्य महाबीरप्रसाद जी द्विवेदी हिन्दी के अप्रतिम हित-चिन्तक एवं 
एक अडिग तथा साधनाशील व्यवस्थापक थे | यदि भारतेन्दु? जी हिन्दी-. 
आधुनिक युग के जन्मदाता थे तो द्विवेदी? जी उसके पोषक | उन जैसे 
कर्मठ, चरित्रवान्‌ एवं आस्थाशील व्यक्तित्व की छाया पाकर ही आधुनिक 
हिन्दी-युग का चेतना-बीज कितनी ही बाहरी-भीतरी विपदाओं को लू से 
सुरक्षित रहकर अपना -बंहुमुथी विकास-पा सका। वजमभाषा-प्रेमियों एवं 
काव्य-भाषरा के पद पर उसके बने रहने के समथकों के कठोर प्रह्यरों से खड़ी 
बोली? काव्य को बचाते हुए उसे युग और - जीवन से सम्बद्ध करने का जो 
कल्याण-मय पुनीत कारये उन्होंने संपादितकिया, उसी का यह सहज-विकसित 
फल है. कि उसके विशाल अश्वत्थ की शीतल छाया में आज' का बंहुबिध 
एवं अ्रनेक-प्रश्न-संकुल जीवन अपना समाधान हूँढ रहा है, अपना निर्माण 
कर रहा है। द्विवेदी जी ने खड़ी बोली? को माँजकर, संस्कृत के पुष्ट आ्राधार 
द्वारा उसे सबल बनाते हुए व्याकरणु-विरामादि की दृष्टि से शुद्ध किया । 
विपय-क्षेत्र को व्यापक बनाते हुए उसके अनेक-मुखी विकास को दिशा दी। 
रीतिकालीन? मादकता के निष्किय चमत्कार-लोक से जीवन के विस्तृत प्रसार 
में लबलीन होने के लिए समुत्सुक भारतेन्दु-युगीन? हिन्दी-साहित्य को नव- 
संस्कार मंत्रों से अ्रभिषिक्त कर आचाय द्विवेदी जी ने उसे जिस प्रकार जन- 
जीवन की, तत्कालीन विविध समस्याश्रों एवं विदेशी दासता के भार से 
आक्रान्त-असन्तुष्ट स्वाधीनतां-कामी समाज-चेतना से जोड़ दिया, वह एक 
अमिट ऐतिहासिक महत्व की सेंबा है। द्विवेदीः जी जेसा सुस्पष्ट-लक्ष्य एवं 
विधायक शक्ति का व्यक्तित्व यदि उस समय हिन्दी को न मिला होता तो 
नव-जीवन-से आप्लुत आधुनिक खड़ी बोल! का सादित्य-उत्स न जाते 


र्‌ छायावाद का विकास-इतिहास 


कब तक किन ठेढ़ी-सीधी खाद़-खाइयों में अपने पथ-संधघान के लिए 
भग्कता फिरता। 

(द्विवेदी? जी की प्रतिमा गद्यात्मक एवं तकशील थी। वे एक सक्रिय 
आदरश्शावदी ये। आलोचन-विवेचन उनकी सज॑नात्मक शक्ति की प्रमुख 
दिशा थी। आर्यसमाज के प्रखर प्रभाव के कारण, अतीत-चेतना एवं विशुद्ध- 
तावादी सुधार-बृत्ति समाज की प्रगति का प्रतिनिधित्व कर रही थी। 
धीरे-धीरे ग्रामों के स्थान पर नगरों का महत्व बढ़ रहा था और चेतनाशील 
विचारवान्‌ ग्राम-वासी भी अपनी जीविका एबं प्रचार-प्रसार के लिए नगरों 
को आ रहे थे। उच्चवग्म अपने आमिजात्य की खुमारी में कपकियां ले 
रहा था और मध्यवर्ग की आत्म-चेतना करवक लेने लगी थी। हमारे 
साहित्यकारों में श्रधिकांश, विश्व-विद्यालयों की पाश्चात्य-प्रणाली की उद्च- 
शिक्षोपाधि से विमूषित तो नहीं थे, पर उनमें अपनी परिस्थितियों की प्रति- 
क्रिया और विकासशील प्रबोध अवश्य गतिमान था | समाज की आशिक, 
सांस्कृतिक एवं नेतिक दशा के प्रति उनमें असन्तोष था। उन्होंने प्रत्यक्ष 
श्रप्रत्यक्ष रूप से आचाय॑ द्विवेदी के नेतृत्व में नये सबन के निमित्त बहु- 
विध उपकरण-उपादान प्रस्तुत किये | अपने युग के साहित्य के मस्तिष्क-पत्ष 
को 'द्विवेदीः जी ने इतना पुष्ट बना दिया कि उसका प्रसार-स्षेत्र संस्कृत एवं 
हिन्दी-कबिता की चर्चा, मराठी आदि अन्य प्रान्तीय भाषाओं के साहित्यकारों 
के परिचय, प्राचीन कला-चित्रों के विवेचन, बृहत्तर भारत के विवरण, ऐति- 
हासिक उल्लेखें|, पूर्वी-पश्चिमी दर्शनों और नवीन वैज्ञानिक उपलब्धियों से 
लेकर अनेकानक राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक टीका-टिप्पणियों, सामयिक 
साहित्य एवं तत्कालीन प्रकाशनो' की समीक्षाओ्रो' तक फैल गया। 

वब्यन्षेत्र में द्विवेदी? जी ने 'खड़ी बोली? को काव्य-भाषा के रूप में 
प्रतिष्ठित कर दिया और उनके प्रोत्साहन-प्रव्धन से उसमें सुधारात्मक एवं 
ओपदेशिक उद्देश्यों से प्रेरित निबन्ध-कविताओं की परंपरा चल पड़ी । किसी 
सामाजिक अथवा पोराणिक वस्तु को लेकर तत्सम-प्रधान भाषा में कवि 


हि 
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उपदेशात्मक एवं विचार-तक-पूर्ण रचनाएँ प्रस्तुत कर समाज की सोई विचार- 
शक्ति को भकमोर कर जगाने का अ्हनिशि प्रयत्न कर रहे थे। जनता 
धीरे-धीरे अपनी दुर्बलताओं एवं विवशताओ से परिचित हो रही थी । 
सामाजिक संघटन के जरजर बन्धन भी उसे दिखाई पड़ने लगे थे । अन्ध- 
रूदियों एवं मिथ्याविश्वासों के प्रति उसमें अ्नास्था के भाव जग रहे थे | 
लोक-हित एबं समाज-सुधार का स्वर प्रधान हो रहा था। राष्ट्रीयवा का भाव 
भी प्रबुद्ध हो रहा था। नवीन स्थितियों के अनुसार मस्तिष्क तो दल रहा 
था, पर उसके उपयुक्त ही उन परिस्थितियों एवं विषयों के प्रति हमारी 
रागात्मिका वृत्ति जाग्रत नहीं हो पाईं थी | भारतेन्दुः युग की निबन्धात्मक 
पद्मावलियाँ विचारों के प्रखर भार से निरन्तर रुक्ष होती जा रही थीं और 
उनमें बाह्य-वस्तु-वर्णनां एवं इतिबृत्त की प्रधानता कलात्मक मर्यादा को पार 
करने लगी थी। रीतिकालीन श्रृंगार के विरुद्ध उठी हुईं श्रृंगार-बर्जन को 
प्रवृत्ति ने साहित्यिकों के चेतन मन को. इस प्रकार श्राच्छुन्न कर लिया था 
कि उसका ध्यान आते ही वे सहम-से पड़ते थे। नारी-पुरुष-सम्बन्ध को 
परिष्कृत कर उसे स्वस्थ वातावरण प्रदान करने का प्रश्न तो दूर रहा, हमारे 
“द्ववेदी-युगीनः कवि उसके उल्लेख से भी संकोच करने लगे थे। आयये- 
समाजी उपदेशकों ने न केवल कृष्ण के कुरुक्षेत्रस्थ रूप का प्रख्यापन ही किया 
बरन्‌ वे रीतिकालीन काव्य में आये साहित्यिक रूप की भी. तीब्र विगहंणा 
करने लगे थे | जब्न शृंगार से हमारे कवि इस प्रकार पल्लायन करने लग गये 
थे,तो प्रकृति को परंपरागत “उद्दीपन-रूप? में ग्रहण करने का तो प्रश्न ही नहीं 
उठता। ठा० जगमोहनसिंह द्वारा संकेतित प्रकृति-वर्णन की पद्धति कुछ परि- 
बर्तनों के साथ पं० श्रीधर पाठक में प्रकट हो रही थी। उन्होंने प्रकृति के 
अआलम्बन-रूपः की ओर अवश्य ध्यान दिया था, यद्यपि शुद्ध? वर्णन की 
अपेक्षा उस में मी अलंकरणं एवं चमत्कृत कल्पना का रंग पर्यात था । फिर 
भी अ्रपने अनुवादों एवं मौलिक कृतियों के द्वारा पाठक? जी ने उस चेतना 
का संकेत किया था जो शासत्रीयता के कठघरे से निकल कर जीवन के सहज 
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भाव-प्रवाह की ओर उन्मुख हो रही थी। उन्होंने छुन्दों की दिशा में भी 
लोक-गीतों के आकर्षक भाण्ठार की ओर इंगित किया था। हरिओऔओधः 
जी एवं गुछः जी ने विचारों के. क्षेत्र में अवश्य ही 'सुधाखादः को प्रश्नय 
दिया था. ओर खड़ी-बोली को दोनों महाकवियों ने माँजकर संस्कृत के पुट 
द्वारा उज्जवल भी किया, पर भाद एवं भाषा के क्षेत्र में अब भी वैचारिक 
नीरसता की प्रधानता थी; . किन्तु दोनों ही महाकवियों ने अपने युग की 
वैज्ञानिक ग्रगति एवं बुद्धिवाद की प्रृष्ठ-सूमि में. “राम? और “क्ृष्ण? के चरित्र. 
एवं श्राख्यान को' थुगानुकूल बनाने का स्तुत्य प्रयास किया, इसमें सन्देह 
नहीं । पं० लोचनप्रताद पाण्डेय एवं रामचरित उपाध्याय भी द्विवेदी: 
प्रभाव-छाया : के ही कवि थे |. गुप्त जी ने अपने आख्यानक काव्यों एवं 
निबन्ध कविताओं में खड़ी बोली को माँजा | काव्य-अंश की, अधिक पुष्ट रूप 
में निष्पन्नता न होने पर भी उनकी सम्ाजोपयोमिता एवं मारतोयता ने हिन्दी 
पाठकों को श्राकृष्ट किया । शुप्तः जी और हरिश्रौधः जी को द्विवेदी-युगः 
की समस्त विशिष्टताओं का प्रतिनिधि कहा जा संकता है |. आर्य-समाजः की 
सुधारवादी बौद्धिकंता, सनातनधम की भक्ति-पूर्ण उदार आस्तिकता जाति एवं 
देश के प्रतिः अभिमान के भाव तथा अ्रपनी तत्कालीन दुखस्था श्रादि सभी 
चेतनाओं के स्पष्ट. रूप इनकी कृतियों में बरतमान हैं | छायावादी? काव्य- 
 घारा के उद्गम एवं विकास को समझने के लिए हमें २० वीं, शी के 
प्रारुम से ही कविता-रूपों की मुख्य प्रवृत्तियों को लक्षित करना होगा, 
जिनमें ओर जिनकी परिस्थितियों के परिपाश्व में उक्त काव्य के बीज सन्नि- 
हित हैं। आचाय दिवेदी के 'सरस्वतीः-संपादन को हाथ. में लेने के साथ 
ही खड़ी बोली?-कविता का अभ्युदय प्रारम्म हो जाता है। ब्रज भाषा की 
माधुरी के उपासक एवं खड़ी-बोली की 'खड़खड़ाहट? को फूटे कान भी न 
सुन सकनेवाले उद्भटों के सामने खड़ी बोली के पद्मयकारों को “सरस्वती! के 
रूप भें एक सुद्द स्वार्यक्तिः प्रात हो गई। आचाय॑ द्विवेदी ने उन्हें 
अपने परिष्कार-संस्कार. के साथ प्रकाशित करना शुरू कर दिया. (द्विवेदी? 
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जी की कविताएँ 'कविता-कल्लापट; सुमन? एवं काव्य-मंजूबाः आदि संग्रहों 
में प्रकाशित हुईं हैं। उनकी सामान्य प्रवृत्तियों एवं प्रकृति को : समझने के 
लिए कुछ उद्धरण ही पर्यात होंगे-- 
अरे भाई | अरे प्यारे! सुनो बात, 
स्वदेशी बस्चों से शोमित करो गात | 
वृथा क्‍यों फूँकते हो देश का दास 
करों मत ओर अपना नाम बदनाम ।? 
( स्वदेश की पुकार--जुलाई३१६० 
क्‍ ः  .।. न 
जरा देर के लिए समभिए आप षोडशी क्याँरी हैं । 
( क्षमा कीजिए असभ्यता को हम ग्रामीण अनारी हैं )। 
मान लीजिए, नयन आपके कानों तक बढ़ आये हैं । 
पीन पयोधर देख आपके कुंजर-कुम्भ. लजाये हैं. 
ज्यों-ज्यों कटि घटती जाती है, चिन्ता बढ़ती जाती है । 
मदन-दाह से देह दिनोदिन दुबली होती जाती है ॥ 
रात-रात भर नींद आपको नहीं जरा भी आती है । 
हाय-हाय कर ठंडी साँसें लेते बह कट जाती है ॥? 
क्‍ ( 5हरोनीः-नवम्बर १६०६ ) 
प्रथम उद्धरण में स्वदेशी बस्त्रों का समर्थन किया गया है और द्वितीय 
“(तिलक-दहेज?-प्रथा पर विनोद-व्य॑ग्य के आघात किये गये हैं। भाषा 
तत्सम-प्रधान एवं व्यावहारिक तथा अभिव्यक्ति अभिधात्मक एवं सीधी है, 
मानों गद्य में प्रक८ किये गये विचारों को - पद्य-रूप दे' दिया गया हो | 
दूसरी बात यह ध्यान देने की है कि यद्यपि विचारकों की तके-बुद्धि तो 
तत्कालीन सामाजिक एवं सामूहिक समस्थाश्रों से प्रतिक्रियमाण हो उठी 
थी, पर उनके प्रति व्यक्ति की व्यष्टि-सत्ता का अन्तर श्रमी दोलायमान 
नहीं हुआ था | लगता था, जेंसे समाज अपनी समस्याओं पर ऊपर-ऊपर 
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से ही विचार कर रहा हो, वे प्रश्न उसके आन्तर सत्ता के प्रश्न न बन सके 
हों | यही कारण है कि न तो इन कविताओं में स्वयिता की अन्तर माव- 
सत्ता का रस ही उतर पाया है और न श्रोताशओ्रों एवं पाठकों को 
भीतर से हिला देने की शक्ति का अवतरण ही हो सका है। जत्र किसी विषय- 
वस्तु को अन्तर-बाहर से समेग्कर कवि उसे आत्म-सत्ता का . अंग बना 
लेता है या स्वयं उसमें तद्गत हो जाता है, तभी हृदय-स्पर्शी कल्ला का 
जन्म होता है,द्विवेदीः-युग की अधिकांश कृतियाँ इस जीवन से बंचित हैं । 
सन्‌ १६०६ ई० में “द्विवेदीः, 'गुप्त?, 'शंकरः एवं पूर्ण! जी की कविताश्रों 
का एक संग्रह “कविता-कलाप? नाम से निकला था, “द्विवेदी?-जी युग की 
रचनाओ्रों की सीमा के कारण स्वयं उस युग की मनो भूमि एवं रचयिताश्रों 
की मनःस्थिति में थे। द्विवेदी-युग” का विकास 'रीतिकालीन? प्रवृ- 
त्तियों के विरोध की भूमिका में हुआ था। “द्विवेदीजी ने उच्च स्वर एवं स्पष्ट- 
शब्दों (में उसकी श्रृगारिकता एवं हाव-माव-मुग्धता को निन्‍्दा का। 
उन्होंने उसकी एकांगिता, समाजोपयोग-हीनता एवं विकृृतियों की कठोर 
आलोचना करते हुए, काव्य-साहित्य को विषयों का व्यापकतर क्षेत्र, भाव- 
विचारों का नेतिक्रता-पूर्ण आदर्श एवं एक प्रौढ़-प्रत्यक्ष अ्रभिव्यक्ति-प्रणाली 
प्रदान की । इसके लिए “द्विवेदी? जी के “निर्माता? पर कोई प्रश्न-वाचक 
चिह्न नहीं लगा सकता | किन्तु, इस सुधारवादी स्वर में प्रतिक्रिया का राग 
भी इतना तीत्र था कि जीवन का सहज रूप उसमें न उतर सका | उनके 
युग ने थरू गारिकता के विरोध में प्रेम आदि मानवीय वरदानों एवं नारी 
की सहज प्रेरणा-शक्ति की भी उपेक्षा को। जहाँ कही नारी-प्रेम-सोन्दर्य का 
स्थल आया भी, या तो वे क्चा गये या सकुचते-सकुचते विषय के दूर 
स्पश से ही उन्होंने सन्‍्तोष किया । स्वयं द्विवेदी! जी की स्त्री-चरित्रो' पर 
जिखी गई कविताएँ इसका स्पष्ट निदर्शन हैं | इसी कारण इस युग की 
कविताओं में नव जागरण के साथ-साथ एक स्थूल तकंना की शुष्कता 
एवं परिश्रम-साध्य कृत्रिमता पाई जाती है | श्रन्तर के आवेगो' के वेग की 
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दृष्टि से ये स्वनाएँ अधिकांशतः शृत्य हैं | स्वयं गुप्त! जी की नरहोंन 
निराश करो मन को, या 'मनुष्यत्व ही मुक्ति का द्वार है? और 'स्वर्ग-सहो दर? 
आदि रचनाएँ भी विचार-प्रधान एवं तक-तीज्र हैं,कविके आन्तरिक उच्छुवासों 
के स्पन्दनों की दृष्टि से प्रायः निरावेग हैं। आम-जीवन? आदि पर 
लिखे गये उनके पत्मों एस गद्य में छुन्द एवं तुकों के सिवा कोई -मार्मिक 
अन्तर नहाँ प्रतिलन्षित होता | (रंग में मंग?: 'शकुन्तला?, 'मारत-भारती? 

“विकूट भठः गुरुकुलः ओर “किसान! आदि काव्यों में सर्वत्र उसी इति- 
वृत्तात्मकता, तकंशील बाह्य वर्णन एवं स्थूल चित्रणों की प्रधानता है। 
राजा रविवर्मा के चित्र तत्कालीन कवियों को प्रभावित करने लगे थे । 


[ छोयाबादी ग्रगीत-कविताओं के रूप-विकास का सूत्र तो _शुप्तः जी 
की निबंध-कविताओं से ही प्रारम्भ हो जाता है, यद्यपि मूलतः दोनों में 
बड़ा श्रन्तर है | स्कुट विषयों पर छोटी-छोटी कविताएँ 'शुप्तः जी ने लिखीं | 
ये ही निबन्ध-कविताएँ. आगे चलकर भावात्मक गीतो' तक विकसित हुई 
हैं ।धाकेत? के गीत 'मंकारः ( १६१५, ई० ) की कविताओं और उन्‍्हों 
प्रारम्मिक वस्तृन्मुखी छोटे-छोटे प्रगीतोी' के विकास हैं। श्री अयोध्यासिंह 
ली उधाध्याय हरिआ्रौध” तथा उनके समकालीन अन्य कवियों ने अंगरेजी 
के 'ताँनेटः के आधार पर चतुर्दशपदियां! भी लिखीं, जिनमें वस्तुवतता 
के साथ-साथ कवियो' की स्वानुभूतियों' की भी छाया उतरी है। एक' 
भारतीय आत्मा? की स्फुट गीत-कविताएँ पूर्व॑वर्ती रचनाश्रों की ठलना में 
अधिक छोटी एवं हृदय-स्फूर्त हैं। भारतीय आत्मा? 'शुत्तः-परंपरा एवं 

प्रधादः-प्रवर्तित छायावादी परंपरा को प्रवृत्तियों की मध्य कड़ी हैं, जिनमें 
वस्तु और स्वानुभूति राष्ट्रीय और आन्‍्तरिक उद्वेलन, उपदेश और भाव- 
प्रेरणा का अद्भुत गंगा-जमुनी मिश्रण है। माखनलालजी ने यदि एक 
ओर राष्ट्रीय के जागरण में देश की बलिपंथी तरुणाई का कारागारों तक 
स्वागत किया है, तो दूसरी ओर तत्कालीन परिस्थितियों में अपने व्यक्ति? के 
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मर्म-लोक में उठनेवाली नवनीत-स्निग्ध लहरों से युर्वक-हृदय साहिल्यिकों 
का माग-दशन भी । द 
छायावाद? का आगमन हिन्दी-्साहित्य में एक नवीन दृष्टि, नये उत्साह 

ओर एक नव्य जागरण का अवतरण है। जीवन-जगत्‌ की वाह्य समस्याओं 
का तार्किक निरूपण करनेवाली समूह-मुखी साहित्य-चेतना ने बाह्म-वर्ण॑नों 
एवं स्थूल चित्रण की इतिवत्तात्मकता के बीच से सहसा व्यक्ति के अन्तर- 
 तम स्तरों को छू लिया। व्यक्ति? ने अपने अन्तर की ओर माँडा और 
देखा कि बाह्य परिस्थितियों की सृछ्म-स्थूल अनेकानेक प्रतिक्रियाओं के 
फलस्वरूप उसके भीतर कितने ही अरमान-गान, कितने ही स्वप्न, कितनी 
ही आशाकांज्ञाएँ कसमता रही हैं। उपने अंगरेजी के रोमांटिक रिवाइवल' 
के कमनीय भावोच्छूवास एवं कल्पना-विलास भी देखे थे और रबीद्द्ध की 
गीताझ्ललि? की रहस्य-मुद्रा भी | उसने युग की व्यथा-विवशता के, . व्यक्ति? 
में छुने हुए. अंश को एक अभिनव लाज्षणिक मूर्तिमता, प्रतीयमान 
: व्यंजना, आकर्षक प्रतीक-बोजना एवं कोमल .उपचार-वक्रता की माघुरी से 
परिसिक्त कर वाणी-वीणा पर गुंज़रित कर दिया। संस्कृत का काव्य 

भाग्डार एवं उसका. लक्षणा-व्यंजना-विधान, उसकी पेन्निक सम्पत्ति थी 

अंगरेजी का रोमानी काव्य उसका उत्साहवर्धक एवं वंगं-साहित्य उसकी 
प्रतियोगिता का विषय । उसने अपने चारों ओर देखते: हुए.' सब कुछ 
अहण किया, पर अपनी व्यक्ति-चेतना के माध्यम से ही, 'समृष्टिः में व्यष्टिः 
को मिटाकर नहीं, व्यष्टि में ही समष्टि को जगाकर | अतः उसकी सामाजिक 
मुक्ति समाज? के प्रति व्यक्ति? की मुक्ति का प्रतीक होकर आयी, उसकी 
स्वातंत्य-कामना राजनीतिक दासता से आक्रान्त व्यक्त की राजनीतिक स्वा- 
धीनता-पुकार का उपलक्षण होकर प्रकट हुईं। उसका खप्न व्यक्ति-व्यक्ति 
का खष्न है ओर उसका निराश रुदन व्यष्टि-व्यष्टि की पराजय का रुदन 
है !! छायाबादी कवि के प्यार की प्यास तृषित मानव-हृदय की चिरन्‍्तन 
प्यास है-ओर उसकी रूप-सौन्दर्य की लालसा मानवात्मा के रूप-सौन्दर्य 
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की निखिल उत्कर्ठां || (यह नये जागरण की लहर किस कवि के मानस- 
. ख्ोत से निःख़त होकर अनन्त लहरों में स्पन्दित हो उठी, किससे 'छाया- 
वादी काब्यधारा? का वास्तविक प्रवर्तन हुआ, यह विषय अरब तक के 
इतिहासकारों एवं आलोचकों में विवाद-ग्रस्त रहा है। इस. समस्या को 
व्यवस्थित रूप में लेकर आनेवाले अ्रचाय शुक्ल? जी के हिन्दी-साहित्य 
का इतिहासः के साथ विवाद काफी बढ़ गये | शुक्ज्! जी ने छायावादी 
काव्यधारा पर कई दिशाओं से प्रहार किये | पहले तो वे छायावादी काब्य 
धारा को प्रकृत काब्यवारा मानने को ही तैयार न थे, दूसरे वे उसे बंगला 
एवं अंगरेजी की जूगन समझे उसके प्रवतन का श्रेय डन 
लोगों को देने को तैयार नथे जिन्हें साधारणतया इस धारा का प्रव॒तंक 
एवं प्रतिनिधि कवि कहा जाता है। यह त्रिदिक्‌ प्रहार शांख्र-सिद्धान्त की 
भूमिका लेकर आया है, अतएबव श्रब तक भी एक वर्ग उस पर अठल है। 
अपने इतिहास? के नवीन संस्करण में 'छायावाद? शीर्षक के नांचे पृष्ठ 
७४६ पर उन्होंने लिखा है कि-संबत्‌ १६७० ( १६१३ सन्‌ ) तक किस 
प्रकार खड़ी बोली? के पत्मों में दलकर मँजने की अवस्था पार हुईं ओर 
श्री मैथिल्लीशरण गुप्त, मुकुट्धर पाण्डेय अ्रदि कई कवि खड्टीबोली काब्य 
को अधिक कल्पनामय, चित्रमय और अन्‍्तर्भाव-व्यं जक रूप रंग देने में प्रवूत्त 
हुए, यह कहा जा चुका है | उनके कुछ रहस्य-भावापन्न प्रगीत-मुक्तक भी 

दिखाये जा चुके हैं। वे किस प्रकार काब्य-क्षेत्र का प्रसार चाहते थे, प्रकृति 
की साधारण-असाधारण वस्तुओं से अपने चिर सम्बन्ध का सच्चा मार्मिक 
अनुभव करते हुए चले थे, इसका भी निर्देश हो चुका है |! इसी प्रकार 
पृ० ७२१ पर भी उन्होंने (द्विवेदी! जी को भाषा की सफाई? लाने का श्रेय 
तो दिया, पर स्वरूप को गद्यबत्‌ रुखाई, इंतिबृत्तात्मकता एवं अधिकतर 
बाह्याथ-निरूपण का उत्तरदायित्व मी उन्हीं पर डाला। वस्तु-विधान की 
अपेज्षा काब्य-शैली को ही छायावाद? का मुख्य लक्ष्य मानते हुए उन्होंने 
सरस्वती? आदि पत्रिकाओं में १६१० सन्‌ से ही प्रकाशित होनेवाले 
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ओ पारसनाथ सिंह द्वारा किये हुए वंगला कविताश्रों के अनुवादों का उल्लेख 
किया है | यहीं उन्होंने यह भी स्पष्ट निर्देश किया है कि सर्वश्री मैथिली 
शरण गुप्त, मुकुट्धर पाण्डेय और बद्रीनाथ मट्ट ने खड़ी बोली को 
कल्पना का नया रूप-रंग देने, उसे अधिक अन्‍्तर्माव-व्यंजक बनाने एवं 
प्रकृति की साघारण-असाधारण वस्तुओं से अपने चिर-सम्बन्ध का सच्चा 
मार्मिक अनुभव करने में प्रसादः जी के पूर्व ही प्रवृत्त हो चुके थे ( जाने- 
अनजाने शुक्लः जी यही 'छायावादः की देन को भी स्वीकार कर चले 
हैं, जिसे वे अन्यत्र एक कलाबाजी ओर अनुमत्याभास से अधिक महत्व देने 
को तयार न थे )। 

प्रसाद” जी के विकास श्रोर छायावादः? के प्रारम्भ को समभने के लिए. 
“इन्दु? की फाइलों का सदेव बड़ा ऐतिहासिक महत्व रहेगा | प्रसाद” जी के 
काव्य-राकेश की कलाएं इन्दु) में भी क्रमशः वर्धमान हुईं हैं । 
“फरना! की प्रथम प्रमातः कविता “इन्दुः कला, ४ खंड १, किरण 
4, मई सत्त्‌ १६१३ में प्रकाशित हुईं है। 'इन्दुः इसके करीब ४ वर्ष पूर्व 
आवशण द्वितीया संवत्‌ १६६६ वि० (१६०६ सन्‌ ) में प्रथम-प्रथम प्रकाशित 
हुई थी। प्रसाद? जी के भांजे श्रीभ्रम्बिकाप्रसाद गुप्त जी इसके सम्पादक 
थे। “चित्राधाएः का प्रथम संस्करण सन्‌ १६१८ और (द्वितीय संस्करण, 
सन्‌ १६ २८ में हुआ है । प्रथम संस्करण” में खड़ी बोली? ओर “्रजमाषाः 
दोनों की ही रचनाएँ हैं। एक प्रकार से “चित्राधारः का प्रथम संस्करण? 
सन्‌ १६१८ तक प्रसाद की दस पुस्तकों की अ्रन्थावली है। इसमें उनके 
आरम्मिक नाटक, कहानियाँ, चम्पू एवं कविताएँ समी हैं | पुस्तक-रूप के 
प्रकाशन-क्रम एवं रचना-काल-क्रम की दृष्टि से प्रसाद? जी की कृतियों में बड़ा 
उलभाव है। १६१८ ६० में होने वाला “चित्राधारः का प्रथम संस्करण 
अपने भीतर 'कानन-कुसुम? ( १६१२ ई० में प्रथम प्रकाशित ) का 'द्वितीय 
संस्करण! अ गीभूत किए हुए हैं। 'कानन-कुसुम? के प्रथम संस्करण में व्रज 
भाषा और खड़ी बोली, दोनों की ही रचनाएं थीं। “चित्राधारः के प्र० सं० 
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में कानन-कुसुम? का परिवर्धित संस्करण हुआ, जिसमें ओर भी रचनाएं 
जोड़ी गयी हैं | कानन-कुसुम? के १६२७ ई० में होनेवाले तृ० संस्करण में 
केवल खड़ी बोली की ही रचनाएं रखी गयीं। ब्रजमाषा वाली कविताएँ 
श६ २८ ई० में होने वाले “चित्राघारः के द्वि० सं० में रख दी गयीं | प्रारम्भ 
में प्रसाद जी की प्रतिभा के विकास को अध्ययन करने की सामग्री १६२८ 
सन्‌ में होने वाले “चित्राघारः के द्वि० सं० में प्राप्त हो जाती है। यह 
स्पष्ट है कि इस प्रारम्मिक सामग्री पर भारतेन्दुः जी के युग-प्रभाव की छाप 
है, किन्तु आँसू! आदि पर रची गयी उनकी घनाक्षरियों में भारतेन्दुयुगीन? 
अमाव के होते हुए मी उनमें 'प्रसादः जी की मोलिक-प्रतिमा के भविष्य- 
संकेतक चिह्न स्पष्ट हैं। दुनमें जीवन की नव-स्फूर्ति से स्पन्दित कल्पना का 
अमिनव उन्मेष और पुराने-नये एवं अमूर्त उपमानों की नवीन व्यवस्था 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। सन्नह वर्ष की आयु में, भारतेन्दुः के जुलाई सन्‌ 
१६०६ के अंक में ब्रजभाषा में लिखा गया उनका रीतिकालीन प्रभाव का 
आँगारिक सवेया उनकी प्रथम प्रकाशित स्वना कही जाती है । 
सब से लेकर आँसू? आदि पर लिखी गई घनाक्षरियों एवं तबजभाषा की 
अन्यान्य स्वनाओं में उनकी प्रतिभा निरन्‍तर विकास करती गयी है। उनमें 
जव-पथ की खोज का संकल्प निखरता गया है। 'भारतेन्दु-युगः के प्रभाव से 
आगे बढ़कर वे महाराणा का महत्व? एवं ब्रजभाषा-लिखित 'प्रेम-यथिकः 
में (द्विवेदी-युगः की सीमा में विकसित होते दिखलाई पड़ते हैं। ये रचनाए' 
'गद्यात्मक स्थूल वर्ण॑नों एवं उपदेश-प्रधानता की ओर स्पष्ट कुकी दिखलाई 
पड़ती हैं। १६१३--१६१४ सन्‌ से लिखी गयी इनकी कविताए' जो 
“कानन-कुसुम! द्वि० सं० एवं “भरना? प्र० सं० में प्रकाशित हैं, इन्दुः के 
आकों में पहले ही निकल चुकी है। १६२० तक लिखी गयी कविताएँ 
“फरना? में संकलित हैं। रचना-काल एवं प्रकाशन-काल के इसी व्यतिक्रम 
के कारण आलोचकों को छायावादी काव्यधारा के विकास-निरूपण में 
आन्तियाँ हुई हैं। 'प्रसादः जी की अधिकांश रचनाएं इन्दुः में ही प्रकाशित 
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हैं, अतः सरस्वती? आदि अन्य पत्रिकाओ्ो' को फाइलों पर छायावादी 
काव्य-धारा के विकास-लोत को दढूँढने वाले के लिए त्रुटि करने का स्पष्ट 
कारण है। आचार्य शुक्ल जी ने सरस्वती? के आधार पर छायावाद का 
प्रारम्म मुकुव्धर पाण्डेय, मंथिलीशरण गुप्त एवं बदरीनाथ भट्ट से माना हहै। 
सरस्वती? के जून मास के भाग १३, संख्या ६ के श्रक मे, सन्‌ १६१२ में 
प्रसादः-द्वारा रचित 'जलद आवाहन? कविता छुपी है। इसके बाद. उनकी 
रचनाएं सरस्वती में नहीं दिखलाई पड़तीं | पर प्रसाद? जी मौन नहीं थे.। 
उनकी सजना-शीला प्रतिभा बन्दु? में श्रपना प्रकाश कर रही थी । पहले 
कही गयी प्रथम-प्रभातः रचना जो अब “करना? के चतुर्थ संस्करण के .प्ृ० 
भू पर छुपी है, इन्दुः में मई १६१३ में ही छुए चुकी है। ४० ७ पर प्रका 
शित खोलो द्वारः कविता जनवरी १६१४ई० में ही इन्दुः में प्रकाशित हुई 
थी। 'शुक्जः जी के हो अनुसार “गुप्त जी की 'नक्षत्र-निषातः (सन्‌ १६१४) 
श्रनुरोधः (सन्‌ १६१५), पुष्पांजलि ( १६१७ ), 'स्वयमागतः?ः (१६१८) 
इत्यादि कविताएं, ध्यान देने योग्य हैं? (इतिहास, ४० ७२२), पर मरना? 
को कितनों ही रचनाएँ इसके पूर्व या इसके साथ ही रचो गयी हैं, जिममें 
आत्माभिव्यंजन, लाक्षणिक वेभव एवं कल्पना का नवीन उन्मेत इन रच- 
- नाश्रों से कहीं अधिक है। 'गुप्तः जी की इस समय की स्वनाओ ' में सैड्धा- 
न्तिक एव बुद्धि-प्रसृत चिन्तन की रूखी चूलें स्पष्ट उभरी हुई हैं | अन्तः- 
अर्णा की संचेदनीय उत्फुल्लता के जीवित स्पर्श का गुम? जी की रचनाओं. 
' मंबराबर खग्कता है, पर प्रसाद! जी की उनसे पहले और उनके साथ भी 
लिखी गयी इस कोटि की रचनाएं शैली-सम्बन्धी प्रयोग के पूर्णता के 
अभाव में भी आनन्‍्तरिक प्रेरणा से सम्पन्न हैं। उदाहर्णु-स्वरूप: कुछ 
. डद्धसरण पर्याप्त होंगे 


मेरे ऑगन का एक फल | 
सोभाग्य-भाव से मिला हुआ श्वासोच्छूबासन से हिला. हुआ 
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संसार-विटप में खिला हुआ, 
भाड़ पढ़ा अचानक भूंल-मकूल ७ द 
202 रथ 8 
“निकल रही हे उर से आह, 
ताक रहे सब तेरी राह। 
चातक खड़ा चोंच खोले है, संपुट खोले सीप खड़ी 
में अपना घट लिए खड़ा हूँ, अपनी अपनी हमें पड़ी ।:--(गुप्न) 
४ अक हि 
वर्षा होने लगी'' कुंसुम 'मकरन्द की। ह 
प्राश>पर्पीहा बोल उठा: आनन्द में। 
केसी छबि ने बाल-अरुण-सी प्रंकट हो, 
शून्य हृदय को नवल राग-रैजित किया |? 
--( प्रसादः-प्रथम प्रभातः १६१३ इ० ) 
202 8 रद 
भींग रहा है रजनी का वह; सुन्दर कोमल कवरी-भार । 
अरुण किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियतम, खोलो द्वार ॥। 
घूल लगी है, पद कॉटों- से बिंधा हुआ, है दुःख अपार । 
किसी तरह से भूला-भंटका आ पहुँचा है तेरे - द्वार ॥ 
- असादः-खोलो द्वारः १६१७ इं० ) 
६2. कं 8 
(आज इस. घन . की- अधियारी में, 
कोन तमाल भूमता .है इस सजी सुमन क्यारी में ! 
हँसकर बिजली-मसी चमका कर हमको कोन रुलाता, 
बरस रहे हें. ये दोनों हग कैसे हरियारी में 
--( असादः-विन्दु? १६१४ ) 
्ैः रे ः 
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कोर बरौनी का न लगे हाँ, इस कोमल मन को मेरे । 
पुतली बनकर रहें चमकते, प्रियतम | हम ह॒ग में तेरे !? 
-- श्रसादः-'प्रियतमः १६१३ ई० 
2.2 ध् ध 
स्निग्ध कामना-कुसुम रचित यह मालिका-- 
लब्नित है; प्रियतम के गले लगी नहीं। 
प्रियतम ! ऐसा ही क्‍या तुमको उचित था। 
प्राण प्रदीप न करता है आलोक वह-- 


जिसमें बांछित रूप तुम्हारा देख रू | 
-( असादः---अचेना? १६१५४ 3 


रथ 2.2 
बरसते हों तारों के फल 
छिपे तुम नील पटी में कोन ! 
उड़ रही है सोरभ की धूल 
 कोकिला केसे रहती मौन । 
चाँदनी घुली हुईं हे आज 
बिछलते हैं तितली के पंख 
सम्हलकर, मिलकर बजते साज 
मधुर उठती हैं तान असंख । 
-( प्रसादः-- होली की रात? १६१६ ई०) 
उपयुक्त स्वनाएँ. इन्दुः के १६१३ ( मई ), १६१४ ( जनवरी ), 
१६१४ (अगस्त), १६१३, १६१५ (फरवरी) अंकों में पहले ही प्रकाशित 
हो चुकी हैं ओर मरना? के द्वि० सं० १६२७ ई० में. बाद को संश्हीत 
हुई । अन्तरानुभूति का स्पर्श, चित्रमत्ता एवं अभिव्यक्ति में सैन्दर्य्यनुभूति 
की सूक्मातिसूक्षम कल्पनात्मक पकड़, सभी कुछु इन कृतियों में सका 
दिखलाई पड़ता है। 


छायाबाद की काव्य-साथना 3॥ 


हक 


श्री मुकुट्घर जी पाण्डेय की 'इन्हुः में प्रकाशित रचनाएँ नितान्त 
गद्यात्मक हैं। बाद की रचनाएँ. जिनका शुक्ल? जी ने उल्लेख किया है, 
“भरना? में प्रकाशित खोलो द्वारः एवं अनुनयः आदि कविताओं से कहीं 
बाद की हैं। कुररी-क्रम्दनः बाद की रचना हैं। आंसू! और “उद्गारः 
नामक कविताएँ १६१७ ईस्वी और उसके बाद की हैं | बख्शी जी की गीति- 
सवनाएँ १६१५-१६ ई० की हैं |. ५० बदरीनाथ भट्ट जी की जो रचना 
शुक्लः जी ने अपने इतिहास? में १६१३ ईस्वी की कही है-- 
दे रहा दीपक जलकर फल 
रोपी उज्ज्वल प्रभा-पताका अंधकार-हिय-हूल । 
उसमें आ्रात्म-व्यंजना के स्थान पर प्राचीन अम्योक्ति-पद्धति का उप- 
देशात्मक तत्व प्रधान है। इससे लगमग २ वर्ष पूर्व सन्‌ १६११ ई० की 
“इन्दुः कला ३, किरण १, आश्विन ( १६६८ वि० ) में 'प्रसादः जी की 
ध्रमो? स्वना निकल चुकी है-.. 
“विमल इन्दु की विशाल किरणों प्रकाश तेरा बता रही हैं? 
22 रथ कं 
तुम्हारा स्मित हो जिसे देखना, वह देख सकता है चन्द्रिका को? 


202 रथ ४५2 
प्रसार तेरी दया का जिसको हो देखना तो देखे सागर, 
तुम्हारे गाने की धुन में नदियाँ निनाद करती ही जा रही हैं |? ' 
अनन्तता की यह उज्वल काव्यात्मक अनुभूति इतनी सरलता-सहजता 

एवं संवेदता के साथ १६११ ई० में ही “प्रसाद? द्वारा व्यक्त हो चुकी 
थी। 'प्रसादः जी स्वमात्र से बड़े ही संकोची, आमिजाश शालीन एवं 
प्रचार-प्रदर्शन से बहुत दूर थे, अतर्व अपने समसामयिकों में प्रतिभा एवं 

प्रवर्तन की दृष्टि से आगे-होने पर भी बहुत दिनों तक दबे-छिपे रहे | 
उनका स्थान उनकी शुद्ध प्रतिभा के मुल्य द्वारा अजित स्थान है। उन्हें 
प्रारम्भ से ही ऊपर उठा देनेवाले प४-पोषक न मिले और न उन्होंने पेंदा 


१६ छायावाद का बिकासं-इंतिहास 


करने-हू टने का प्रयन ही किया | रंबीन्द्र! के उदय ने भारतीय साहित्य के 
बातावरण में अ्रयनी ज्योति से एक प्ररणा की ओर-छोर व्यापी हिलकोर 
अवश्य उठायी ओर हिन्दी के कवि भी उससे प्रेरित हुए थे. स्वयं 'गुप्तः जी 
भी. पर अपने गुरु आचाय द्विवेदी की छाया को वे न छोड़ सके | 
उपयु क्त विवेचन' एवं आँकड़े से इसमें कोई सन्देह नहीं रह गया कि 
प्रसादः जी ही छायावादः के अन्त्गंत आनेवाली हिन्दी-धड़ीबोली 
नवीन काव्यधारा के वास्तविक प्रवत्तक थे | - निराला, पन्‍त एवं कार के 
गुपः प्रसादः के बाद के हैं । 
छायावादी काव्य-धारा के विकास को समझने के लिए 'ऋरना? की 
कविताओं का महत्व अत्यधिक एवं अविस्मरणीय है. । इसका प्रथम संस्करण 
सन्‌ १६१८.६० एवं द्वितीय तंस्करण सन्‌ १६२७ भें हुआ । खोलो द्वार. 
कविता भरना? के प्रथम संस्करण में नहीं है, किन्तु .द्वि० सं० में संकलित 
है। भरना? में प्रकाशित बिन्दु? शीर्षक में आनेवाली अ्रन्तिम रचनाओं 
'रे मन! से प्रारम्म होने वाली रचना को छोड़ शेप ५ रचनाएँ, कहो 
पाईबागः?, निवेदनः ओर खोलो द्वाए-शीषेक कविताएँ “चित्राधारः के 


प्रथम संस्कस्ण में आये. 'काननकुसुम? के द्वितीय संस्करण सन्‌ १६१८ में 
भी प्रकाशित हुईं हैं| स्थुलन-वस्तुगत साम्यं से ओर अधिक गहराई में उतरी 


प्रभाव एवं सूद्म स्वानुभूति के आधार पर की गयी कल्पना-प्रवेग में वित्रात्मक 
_ अभिव्यक्ति छायावादी कवियों की प्रमुख प्रवृत्ति रही है। वे 'स्थूलः एवं 
बाह्य? वस्तुबतता से सम्तुष्ट नहीं । शरीर से ज्ञेकर आत्मा तक की विस्तृत 
परिधि में, सूछरम से सूद्रम अनुमूतियों को पकड़कर उनकी ग्राह्म अभिव्यक्ति 
का सभी छायावादी कवियों ने अपनी शक्ति-साथनों की सीमा में भरसक 
प्रयत्न किया है | बाह्य वस्तु-विष्यों की प्रेरणा में अपने स्व के भीतर होने 
वाले कम्पन को प्रसाद? ने १६११ सन्‌ से ही लाक्षणिकता के साथ अ्रभि- 
ब्यक्त करना प्रारम्भ कर दिया था। “विन्दु? शीर्षक से आई रचनाएं 


इसका स्पष्ट प्रमाण हैं। सुमन तुम कली बने रह जाओओ”-कविता में पुष्प 
को देखकर उठी स्वांनुभूति कितनी मार्मिक और व्यंजनां-पूर्ण 'है-- 
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कुछुम तुम कली बने रह जाबो 
ये भोंरे केवल रस-लोभी इन्हें न पास बलावो |? 
इसी प्रकार अ्रमा को करिये सुन्दर राका !? हृदय में छिपे रहे इस 
डर से! और शआराज इस घन की अटधियारी में? पंक्तियों से प्रारम्भ होनेवाली 
कविताएँ आन्तरिक स्पश से पुलकित हैं । आ्राया देखो विमल वसन्त॑? में 
बसनन्‍्त मन-रसाल की मुकुल-माल? की कोमलता में डूब गया है। प्रम 
ओर सोन्दर्य की लालसा इन कविताओं में रमणीय आवरण से माँकनें 
लगी है। प्रकृति के प्रति आकर्षण तो “चित्राधारु के परागखंण्डः में 
आने बाली 'शारदीय शोभा?, प्रभात कुंसुम', नीरदः, सन्ध्या तारा? 
चन्द्रोदयः , इन्द्रधनुषः आदि स्वनाओं में ही दिखलाई पड़ने लगता है | 
अनुनय?, सुधा में गरल” 'ेदनें, ठहरो” पी | कहाँ ?? और “उपेक्षा 
करना? आंदि कविताएं वेदना-विव्वति का आरम्म हैं | 
“होली की रातः, भील में? एवं हृदय का सौन्दर्य शीर्षक कविताश्रों 
में प्रकृति के भीतर मानव-हुदंय को सी अनुभूतियों का अहण, प्रतीकात्मक 
व्यंजना एवं अन्तमंखी दृष्टि स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती है। मूत्त॑-अमूर्त 
एवं स्थूल-सूच्म प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत-विधान की प्रवृत्ति भी सुन्दरता के साथ व्यक्त 
गैने लगी थी। नीचे लिखी पंक्तियाँ उदाहरणु-स्वरूप देखी जा सकती हैं--- 
बरसते हो तारों के फल 
छिपे तुम नील पटी में कौन ? 
उड़ रही है सोरभ की घृल का 
कोकिला केसे रहती मौन |! 
चांदनी घुली हुई है आज 
बिछलते हैं तितली के पंख । 
सम्हलकर मिल कर बजते साज 
सधुर उठती हैं तान असंख || 
( मरना -पु० ४५ ) 


दे छायाबाद का विकास-इतिहास 


को 


तारों के फूल? में रूपक का व्यधिकरण?-आरोप ( विभक्ति भेद को 
रखते हुए आरोप करना ) हुआ है। कीन? से रहस्यात्मक बृत्ति की झलक 
है। सौरम की धूल उड़ने? में मू्त प्रत्यक्षीकरण, “चाँदनी घुली हुई 
तितली के पंख? में प्रभाव-साम्य के आधार पर 'सूदरमः के लिए. 'स्थूल? का 
“अ्रप्रेस्तुतः-विधान हुआ है। प्रार्थना? कविता में प्रमाव-साम्य के आधार पर 
लाया गया अप्रस्तुत-विधान कितना अनुभूत्यात्मक है-- 
ह 'टृष्टि फिर गई तुम्हारी, किया-- 
स॒ष्टि ने मधु-धारा में स्नान । 
बह चली मन्दाकिनी मरन्द-- 


भरी, करती कोमल्ल कूल गान ॥! 
“( मेरना--प० ४४७ ) 


तरल हीरक लहराता शान्त 
सरल आशा-सा पूरित ताल । 
सिताबी छिड़क रहा विधु कान्त 
बिछाये सेज कमलिनी जाल । 
( भरना - 9० ४६ ) 
कहीं प्रकृति की उज्बल आमा से मानस का श्रजिर जगमगाया गया है, 
तो कहीं मानस के आलोक से प्रकृति का प्रशस्त आँगन सजाया गया है। 
बाह्य सोन्दर्य- के स्थान पर आन्‍्तरिक सौन्दर्य का प्राघान्य छायावादी का- 
व्यधारा की मुख्य विशेषता है। मानस की विविध वृत्तियों को स्वयं प्रकृति 
के उपकरणों का उपमान मानना प्रसाद? की अ्रन्तर-हृष्टि का ही परिचायक 
है। प्रतीकों का रमणीय ,विधान मी निम्न पंक्ति में दर्शनीय है, जहाँ 


मानस में मधु-लंहरी का उठनाः और “कूल पर मलयज के वास? की 
प्रतिष्ठ हुई है-- 


अरुण हो सकल विश्व अनुराग 
करुण हो निर्देय मानव-चित्त; 
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उठे मधुलहरी मानस में, 
कूल पर मलयज्ञ का हो वास |? 
द ( भमरना--प्रू० ४२ ) 
सन्‌ १६०६ ई० के इन्दु), कला १, श्रावण में प्रकृति-सौन्दर्य्यः 
शीषक एक प्रबन्ध मी प्रकाशित हुआ है | प्रकृति के मानवीकरण एवं मानव- 
भावापन्नता के संकेत भी देखने योग्य हैँ 


निशा का नीरब चन्द्र-विनोद, 
कुसुम का हंसते हुए विकास | 
चन्द्रिका से ज्रज्ज्वल आलोक 
सहछिका-सा मोहन खसृदुह्यास |? 
(हृदय का सोंदय, प्रृ० ४२ ) 
् है >< 
आज इस ह्ृदयाव्यि में, बस क्या कहूँ । 
तंग तरल त्तरंग ऐसी उठ रही-- 
शीतकर शत्त-शत उदय होने लगे। 
तारिकाएं नील नम में आज ये, 
फल की मालर बनी हैं शोभती |? 
“| भरनाः,सिलनः, प्ृ० 9२-७३ ) 


भरना! की सचनाओं सें मानववादः का उदात्त ख्र एवं आत्मानन्द 
की ध्वनि भी गूँजते हुये सुनाई पड़ते हैं- 
प्राथंना ओर तपस्या क्‍यों ९ 
: पुजारी किस की है यह सक्ति। 
डरा है तू निज पापों से, द 
.... इसी से करता निज अपमान ॥॥? 
. “-( करना, आदेश? प० ६४ ) 


२० छायवाद का विकास-इतिह।स, 


इस प्रकार जब॒'प्रसादः जी १६११ ईं० से ही गुप्त मगीरथ की 
भाँति सभी प्रकार की उपेज्ञाओं को सहते हुए, प्रदर्शनों एवं कवि- 
सम्मेलनों के अ्रखाड़े से दूर, काशीपुरी के 'एकान्त क्रोड़ “काली महालः 
मुहल्ले की चाँदनी रातों, बसन्‍्ती प्रभातों एवं उजेली सन्ध्याओं में नवयुग 
की जिस काव्य-गंगा को अवतरित करने के प्रयत्न में संलग्न थे, तब 
हिन्दी-काव्य में ब्रज-माषरा की खुमारी में उठने वाली वाहवाहियाँ 
अपना रंग जमाये हुए थीं। काशी में पुरानी रीतिकालीन कविताश्रों 
की धूम थी। सम्मेलनों की बाजी भी कवित्त-सबेया वालों के हाथ में 
ही थी। इसी बीच प्रथम विश्व-महायुद्ध छिड़ गया। इस भीषण रक्त- 
पात एवं मानव की आसुरी लीला ने संसार के विचारकों के चित्त को 
बड़ी चोट पहुँचाई। इस भौतिकताबादी सभ्यता और उसके यांजिक 
जीवन की विकृतियों के प्रति वितृष्णा से उनका मन भर गया। इस 
वबरता ने उनके कोमल मन को प्रकृति, कल्पना एवं कला के सुधमा- 
लोक की ओर प्रत्यावर्तित किया । मारत पर भी इसका प्रभाव अनि- 
वायत: पड़ा। भारतीय पाश्चात्य सम्पक में आये और उनके शान- 
विज्ञान से भी परिचित हुए । पाश्चात्य सम्पर्क ने हमारी सामाजिक 
रूढ़ियों की कट्टता को शिथिन्न किया । जातीयता से राष्ट्रीय एवं 
अन्तराष्ट्रीयवा की इष्टि का विस्तार हुआ | धर्म-सरणियों के स्थान पर 
उनकी पृष्ठ-भूमि में छिपी दाशनिक चिन्तना की ओर बुद्धि गहँ। तक 
एवं विवेचन की शक्तियों ने दृष्टि में व्यापकता प्रदान की और जीवन 
के स्थूल संघटन की ओर से उप्रके संचालक सूदुम तत्वों के देखने की 
वृत्ति जाग्रत हुई | आर्य-समाज द्वारा उद्‌्भावित एवं उद्योधित हिन्दू- 
कट्टरता में एक व्यापक उदारता एवं यथार्थ-चेतना से संभावित 
सहिष्णुता का जागरण हुआ । जी 

'प्रसाद! जी का जन्म सन्‌ श्यप£ में काशी के एक सम्भ्रान्त 
वेश्य-परिवार में हुआ था | पं० सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला? श्यू६६ ई० 
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में बंगाल के महिषादल स्टेट में उत्पन्न हुए थे और पं० सुमिन्नानन्‍्दन 
पन्‍त अल्मोड़ा से २० मील दूर कौसानी नामक ग्राम में सन्‌ १६०० ई० 
के मई मास में पैदा हुए. ( यही सरस्वती” पत्रिका का भी जन्म-वर्ष| 
है )। पनतः जी अश्रवस्था में प्रसाद! जी से लगभग ११ वर्ष ओर 
“निराला? जी से ७ वर्ष छोटे हें। छायावाद के इस “प्रस्थान-त्रयीः की 
कविताओं का रचना-काल भी इसी क्रम से प्रारम्म हुआ | सन्‌ १८१६ 
में, जब प्रसाद” जी की 'स्वप्नलोक' 'भील में! आदि रचनाएं इन्दु! 
में निकल रही थीं ओर महाराणा का महत्व” एवं ब्रजभाषा की 'प्रेम- 
पथिक? पुस्तक निकल चुकी थीं, तब “निराला? जी की प्रथम कही 
जाने वाली सुप्रसिद्ध रचना, 'ज्रही की कली! काफी प्रसिद्धि पा चुकी थी; 


घेक से अधिक यह सन्‌ १६१५ में लिखी गई होगीं | 
यह कवि की १६ वष्ष की य्रत्या में लिखी गई, हिन्दी के 'मुक्त- 


छुन्दः की प्रथम रचना है [“ निराला? जी ने सम्मवतः ब्रजभाषा 
एवं अवधी में भी प्रारम्म में अभ्यास किया होगा । उनके मुख से छुना 
गया यह छुन्द इसका संकेत करता है--करि अज्ञ-मंग अजभाषा के 
समस्त छुन्द ब्रज-अवधी में अरब कविता हमें लिखुनों हे !” पन्‍्त” जी 
ने १६०७ में एक गज़ल लिखी थी । १६१६ में तम्बाकू का घुआँ? 
आगदि कविताएं छुपी । सन्‌ १६१६ में हरिगीतिका-छुन्द में पहली रचना 
छुपी | ये रचनाएँ अल्मोड़ा से निकलने वाले अल्मोड़ा अखबारः के 
अड्ढछो में दबी पड़ी हैं । “प्रसाद” एवं पन्‍तः जी ने हिन्दी-प्रदेश में 
जीवन प्रारम्भ किया था, अतः उन पर प्रारम्म में 'द्विवेदीयुगीन? प्रभाव 
अ्रवश्य पड़े थे और उन्होंने कबित्त एवं रोला, हरिगीतिका में भी 
रचनाएँ को थीं, पर निराला? जी के कवि-जीवन का प्रारम्भ एवं 
संस्कार वंग-भूमि में हुआ, अतः उनमें निरालेपन और छुन्द-प्रक्ति 
की नव-चेतना प्रारम्म से ही दिखलाई पड़ती है। 'पन्‍्त” जी अल्मोड़े 
से काशी के जयनारायण हा» स्कूल? में पढ़ने चले आए. और वीणा? 
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में संग्रहीत उनकी अधिकांश रचनाएँ १६१६ ई० तक की लिखी हुई हें 
“निराला?, पन्‍त? और प्रसाद? तीनों ही नव-पथान्वेषी खीन्‍न्द्रनाथ टेगोर 
की गीतांजलि? के प्रकाशन से उन्मिष्ट हुए थे | गीतांजालि” सन्‌ १६११ 
में प्रकाशित हुई | नव-पथ की उत्कंठा की घुंध में प्रकाश-सा लहरा 
उठा। प्रसादः के 'कानन-कुसुम”, चित्राघार! एवं फरना? की रचनाश्रों 
में 'गीतांजलि? की प्रेरणा स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। पन्‍्तः जीने 
स्वयं स्वीकार किया है कि बीणा? की कविताओं में वे “रवीन्द्रः से 
प्रभावित हुए. हैं। 'बीणा? के प्ू० ८ पर प्रकाशित 'मम जीवन की 
प्रमुदित प्रातः कविता में उन्हें गीतांजलि' के अन्तर मम विकपित 
कर -गीत से प्रेरणा मिली थी । जुडी को कूलीः-कविता में निराला! 
जी का छुन्द-पद-बन्ध एवं नाद-सौन्दर्य वंग-संकार का ही हिन्दी- 
विकास है। पनन्‍त”? जी एवं “निराला? की अपेज्षा प्रसादः जी पर 
राविन्द्रिक प्रभाव कम है। 'प्रतीक', ४, देमन्त-अ्लेके पृ० २७ पर मेरा. 
रचता-काल? -लेख के भीतर पनन्‍्तः जा ने स्वयं लिखा है कि “वीणा? 
की कविताएँ १६१८-२० केबीच की ही हैं । 'श्रीमती नायडू और 'ठाकुरः 
की अज्ञरेज़ी रचनाओं में मुझे अपने हृदय में छिपे सौन्दर्य और रुचि 
की अधिक माजित प्रतिध्वनि मिलती थी, ( १० २६, वही )। 'बीणा?- 
काल की रचनाश्रों में उन्होंने प्रकृति की छोटी-मोटी बस्तुशों को अपनी 
कल्पना की वूली से रंग कर काव्य की सामग्री इकट्ठा की है। 
गीतांजलि? में उज्ज्वल कल्पना की जो उड़ान दिखलाई पड़ी, वह 
मूर्तिमत्ता एवं नाद-सौन्दर्य की अपूर्व लाज्षणिक आभा से प्रभास्वर 
थी | उसमें प्रतीकोएवं 'अप्रस्तुतों'! का साधिक विधान था | गीतांजलि? के 
कोमल-कान्त पद-बंध ने हिन्दी के रद्ध शब्द-विधान को संवारने में 
बड़ी प्रेरणा दी थी । 

हिन्दी में प्रगित-रचना का प्रारम्भ समझने में कानपूर से निकलने 
वाली थप्रभा? का काफी महत्व है। यों तो 'एक भारतीय आत्मा? एवं 
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नवीन? जी ने ही इनका आरम्म कर दिया था, पर बाबू जयशंकर 
प्रसाद द्वारा यह काम वास्तविक रूप में प्रारम्भ हुआ। इनके साथ 
स्व श्री मुकुट्धार पाण्डेय, बदरीनारायण चौधरी एवं रूपनारायण जी 
पाण्डेय आदि भी आये, पर ये कुछ दूर चलकर ही समाप्त हो गये। 
इस नवीन काव्य-रूप के निर्माण में जिस उच्च प्रतिभा की आवश्यकता 
थी वह प्रसाद! के अन्य समसामयिकों में न थी। इन कवियों में राष्ट्रीयता 
की बहिरागत प्रेरणा-मात्र नहीं काम कर रही थी; इनका आधार' 
जीवन की व्यापक प्रेरणा थी । यही कारण है कि इनकी रचना में नये 
युग की ताजी भावना और श्ान्तरिक अनुभूति का चेतना-मय संस्पर्श 
है। इनमें रचनाकारों के व्यक्तित्व का उन्मेष है, उनकी भाव-सत्ता में 
उनका व्यक्तित्व भी पबमान हैं। १६२० ई० में "निराला? जी भी 
रियासत की नौकरी छोड़ घर चले आये । “अनामिका'-संग्रह में आने- 
वाली अधिकांश कविताएँ लिखी जा चुकी थीं। 'परिमल” की कुछ 
कविताएँ भी इसी के आसपास की लिखो हैं। “निराला? ने जुडी की 
कली? शीर्षक मुक्त-छुन्द की कबिता और एक लेख सरस्वती! में 
मेजा । लेख तो छुप गया, पर कविता लोठा दी गई। पर निराला? का 
उत्साह भंग न हुआ। वे बराबर कठिनाइयों, उपेक्षाओं और अपमानों 
से जूकते हुए ललकारते रहें-- 
“ोड़ा, तोड़ा, ताड़ो कारा 
पत्थर की निकले फिर गद्जा-जल-घारा |? 
>< >< >< 


“आज नहीं हे मुझे ओर, कुछ चाह 
व्यधे-विकच इस्र हृदय-कमल में आ तू 
भ्रिये, छोड़कर बन्धन-मय छन्दों की छोटी राह |? 
(( अनामिका? ) 
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सन्‌ १६१८-१६ में प्रथम विश्व-महायुद्ध समाप्त हो गया | 
सन्‌ १६२० में गांधी जी ने अफ्रीका से ग्राकर भारत के राजनीतिक 
मच पर प्रवेश किया। 'जलियाना वाला-कांड? भी हुआ और भ!रतीयों में 
एक विराद्‌ स्वाधीनता-चेतना जाग उठी । गांधी जी ने अपने अ न्दो 
लनों द्वारा जन-जागरण के यज्ञ में आहुतियाँ डालनी शुरू कीं। 
आशा-निराशा की धूप-छोँह से हमारी राष्ट्रीयवा का अभियान गतिमान 
'होता रहा । इसी नवीन सांस्कृतिक एवं जीवनोद्वेलित पृष्ठभमि में 
छायावादी काव्य की सर्जना पसरती गई। कितने ही समालोचक्ों ने 
जन-जागरण, व्यक्ति-स्वातंत््य एवं राष्ट्रीय उन्मेष की इस वीथिका से 
छायावादी काव्य-धारा का कोई सम्बन्ध » " मान उसे पलायनशील 
एवं वायवी कल्पनाओं का साहित्य मानते हैं। कुछ इसे शअ्रक्षरेजी के 
'रोमानी पुनजांगरण? की प्रतिध्वनि और कुछ बँगला की अनुगूँन 
बतलाते हैं | राष्ट्रीयावा ने एक ओर तो प्रत्यक्ष रूप से काव्य में प्रसार 
किया और मेथिलीशरण गुस, सियारामशरण गुप्त, रामनरेश त्रिपाठी, 
सनेही एवं गोपाल शरण सिंह की रचनाओं में प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति प्राप्त 
की, दूसरी ओर कवियों का एक वर्ग प्रगीत-मुक्तकों एवं भाव-गीतों 


में अपनी अभिव्यक्ति पाने लगा | असाद? जी नेतो भरना? से हिन्दी 
में कविताओं का एक नया द्वार खोल ही दिया था, अब “निराला? 
ओर 'पन्त? ने अपनी नव-नवोन्मेषशालिनी कल्पना से उसे भाषा- 
भिव्यक्ति का नूतन पथ प्रदान किया और वस्तु! के ज्ञेत्र में अक्ूती 
-अमियाँ उन्मुक्त कों। खड़ीबोली के रुक. कलेबर में, नवीन, आमा 
ओर नव्य शक्त का का मय शक्त का का उत्थान किया | | निराला! ने उसे मुक्त-बृत्त के 


पर म_-मपपमकमकन, (०-48); ०२०))३ सता निया [४७०४-॥.०४७० 44८ 


निकेत पर भी कसा। अर्थ; अभिव्यक्ति और संगीत एकाकार हो >गये। 


"कर का ६०० का इसका कर ०५० 4३७:2२७०-+३ह कक एलव-१५००कतव ७+-#<ककप हक. ५ कह 
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स्वानुभूति की प्र धानता के कारण कवि की भाव-घारा _काकभी उन्नयन 


होता गया ['जुब्तः जी के आख्यान-मूलक काव्य-रूप से यह प्रगीत- 
ऊीन्य-रूप एक अगला चरण है। आगे चलकर कथानक-मूलक काव्य 
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एवं प्रगीतों की दो धाराएँ चली और जिनका युगानुकूल अपने-अपने 
ढंग पर स्वतंत्र विकास हुआ | शुप्तः जी एवं हरिश्रौध के सॉनेट! 
( चतुर्दशपदी ), माखनलाल जी के मुक्तऋ-गीतों से बढ़ती हुई प्रगीतों 
की परंपरा सन्‌ १६२५ के लगभग प्रकाशित होनेवाले प्रसाद! के 
के आँसू'-संग्रह में सहसा खिल उठी और उसकी सुरमि से हिन्दी का 
उपवन महमहा उठा। मरना? के बाद छायावादी काव्यधारा में 
आँसू? दूसरी चोट है, जिसने सहृदयों का ध्यान अपनी ओर खींच 
लिया | सन्‌ १६२० ई० तक 'सरस्वतीः का सम्पादन आचार्य महावीर 
प्रसाद जी ह्विबेदी करते रहे | इस पत्रिका के द्वारा नवीन काव्य-घारा 
पर बगबर प्रत्यक्ष-श्रप्रत्यक्ष, अंकुश लगते चल रहे थे | “द्विवेदी? जी ने 
इस धारा को जीवन की नवीन परिस्थितियों एवं सामाजिक मनोविज्ञान के 
नवीन विकासों की उद्‌्भूतिन समझ कर बाहरी प्रभाव की अनुकृति 
एवं उच्छु खल युवक-सरुफूर्ति से अधिक महत्व न दिया । उन्होंने प्राचीन 
एवं परंपरागत विधानों को इतना चिरन्तन और सर्वकालोपयोगी मान 
लिया था कि उसने तनिक भी परिवर्तन उनकी दृष्टि में विकृति का ही 
सूचक था | नयी धारा के कवि प्राचीन के परिष्कार के लिए भी व्याकुल 
थे और नवीन की खोमे के लिए. उत्सुक भी। निश्चय ही कानपूर की 
प्रभा? बनत्रिका, उस समय नवीन के लिए. सरस्वती? से अधिक उदार 
एवं प्रव्धक थी | श्री पं० माखनलाल जी की भाव-वंकिमा-युक्‍त * 
रचनाएँ प्रभा? में ही प्रकासित हुई | श्री माखलनलालजी को रहस्थ-परक 
रचनाएँ बाद में इतनी उन्मुक्तता के साथ अ।यीं। उस समय उनमें 
राष्ट्रीयता-युक्त बाह्यवादिता की ही प्रधानता थी, हाँ, शैली की भंगिमा- 
वंकिमा अन्य राष्ट्रीय कवियों की अपेक्षा तब्र भी उनकी विशेषता थी। 
प्रारम्प में वे पं० बनारसीदास चतुर्वेदी आदि के सम्पक में अधिक थे 
और अपनी अनुभतियों की रहस्यात्मक अभिव्यक्ति के विरुद्ध कदाचित्‌ 
अधिक सजग | नवीन कवियों की कल्पनाओं में अधिकांश -आलोचकों 
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को अनोचित्य एवं अव्यवस्था दिखलाई पड़ती थी, उनके शब्द-विधान 
में उन्हें चिन्त्य प्रयोगों को मरमार मिलती थी। काशी-हिन्दू-विश्व- 
विद्यालय के हिन्दी-विद्वान श्री लाला भगवानदीन “दीन? जी द्वारा 
प्रकाशित लक्धमी! पत्रिका का स्वर भी नव-काव्य-विरोधी ही था। 
उसमें छायावादी कवियों पर नित्यप्रति व्यंग्यात्मक छींटे एवं कहू- 
क्तियाँ निकला करती थीं। छायावादी कविता पुराने आर्लोचकों एवं 
कवियों के लिए व्यग्यं एवं विनोद की खासी सामग्री थी। कबि-सम्मेलनों 
में भी ये विस्मय एवं विनोद की भावना से ही देखे जाते थे | 'प्रसादः 
जी जैसे गम्भीर स्वभाव के कवि तो सम्मेलनों से सदा ही दूर रहे । हाँ, 
ब्रज-भाषा के कजित्त-सवयों एवं खड़ी बोली की घनाक्षरियों के सामने उनके 
गीतों के मधुर स्वर का श्राकर्षण जनता की एकरसता में बेमिन्न्य-जनित 
त॒ृष्ठि का साधन अवश्य बन जाता था । आसू! के प्रकाशन ने १६२५ ईैं, 
से पाठकों को इस नबीन काव्य की समक-बूक के लिए अवश्य गम्भीर 
बनाया । पुराने अप्रस्तुतों की मंगिमा-युक्त नव्य-लाक्षणिक व्यवस्था, 
नवीन प्रतीकों के प्रयोग, मूर्त अमूत्त-विधान, मानवीकरण, ध्वन्यर्थ-व्यंजना 
एवं विशेषण-विपयय की नवीनता-युक्त शैली ने पुराने आलोचकों की 
दकियानूसी जबान को कुछु शिथिल किया । अन्तर की वेदना-सिक्त श्रनु- 
भृतियों ने पू्वाग्रह-रहित प्रोढ़ विचारकों एवं नव वय के सहृदय पाठकों 
' पर ऐसी मोहिनी फेर दी कि साहित्यिक वाद-विवादों--- एवं अन्त्याक्षरी 
प्रतियोगिताओं में--- 
'। घनीभूत पीड़ा थी 
मस्तक में स्मृति-सी छाय्यी। 
दुदिन में आँसू. बनकर 
वह आज बरसने - आयी ॥? 
--का स्वर भी चाव से सुना जाने लगा | पर 'अभिलाषाशओं की कर- 
वट, फिर सुस्त व्यथा जगने? पर चलने वाले कलम-कुठारों की धार भी 
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अभी इकसार” चल रही थी और कबीर के 'सन्‍्त-जन सूरमा? की माँति 
युराने विरोधी आलोचक अपनी समसेरः चलाये जा रहे थे | 

पं० सुमित्रानन्दन जो पन्‍्त की प्रसिद्ध रचना 'पल्लब” का प्रकाशन 
आँसू! के लगभग एक वर्ष बाद होता है| यद्यपि पन्‍त” जी की प्रारंभिक 
रचनाश्रों का संग्रह वीणा? पुस्तक रूप में १६२७ ई० में प्रकाश में आयी, 
किन्तु रचना-काल-क्रम से ग्रंथि! ( सन्‌ १६२० ) “उद्बासः ( १६२९ ) 
एवं आँसू! (१६२२ ई०) पहले की ही रचनाएँ हैं । ये तीनों ही रचनाएँ 
कथानक-गीति हैं और इनमें छायावादी काव्य-घारा के नवीन भावोच्छे- 
वास, नवीन वेदना एवं बाकी लाक्षणिकता के साथ नये बेग से सामने 
आये | भावुक नवयुवक-द्वृदय की पीड़ा रोमानी कल्पना की छाया पाकर 
पसर उठी है । विशेषणों की विपयंय-प्रणाली में पाठकों एवं श्रोताओं को 
नया आकर्षण मिला । “खड़ीबोली? की खड़-खड़ाहट एक ऐसा मधुर 
आवरण ले रही, जिसमें पूरा-पूरा न समझने वालों के श्रोत्र भी एक 
कान्त स्पश का अनुमव करने लगे थे । 'पल्‍लव? इन विशेषताओं का 
एक सुविकसित, सुनिश्चित एवं सुव्यवस्थित रूप लेकर सन्‌ १६२६ ई० 
में हिन्दी-संसार के सामने आया । निरन्तर विरोध-ब्यंग्य सहते हुए भी 
इन नवीन कवियों का सुजन-वेग- मन्द नहीं पड़ा, पर इन विराधों व्यंग्थ- 
कत्ताश्ों की जितनी ही चोट पड़ती गयीं, उनकी अ्रन्तस्साघना और पुष्टतर 
होती गयी । उसमें परिष्कार-परिमाजन हुआ, पर दबी नहीं, क्योंकि 
उसकी प्रेरणा का मूल जीवन एवं समय की परिस्थतयों में रस खींच 
रहा था | वह युग की एक आवश्यकता थी। भाव-भाषा की दिशा में 
हिन्दी-खड़ी बोली के उन अभावों की वह पूर्ति थी, जो अब तक न हो 
सकी थी और जीवन की बहुमुखी विकास गतियों को देखते हुए, जिसकी 
पूर्ति अनिवाय थी। अब इस नवीन काब्य-घारा ने हिन्दी पाठकों एवं 
श्रोताओ्रों में अपने लिए सहृदय प्रशंसकों का एक वर्ग भी पैदा कर 
लिया था । 


र्८ ल्ायाबाद का विकास-इंतिहास 


'पल्लव? के प्रकाशन के ६ वर्ष पूर्व ही सन्‌ १६२० में एक बड़ी 
महत्वपूर्ण घटना घटी थी। 'गिरीश” जी के साहित्य-मंत्रीः-काल में 
प्रयाग विश्व-विद्यालय” के 'जेन हॉस्टल” के एक कवि-सम्मेलन में 
एक ऐसी बात हो गई, जिसकी साधारणतया आशा न थी ओर जो 
अपने बाह्यरूप में एक साधारण उत्सव भत्ते ही था, पर जिसमें होने- 
वाली घटना नवीन काव्य की एक प्रकार से प्रथम बिजय-घोषणा थी। 
८-६ बजे रात का समय था । आकःण्श से निर्मल चन्द्रिका बरस रही 
थी। द्विवेदीयुगीन काव्य-प्रतिभा के ज्वलन्त महाकावि, धवल-केश- 
पाशधारी श्रीयुत इरिश्रौध' जी समापति के आसन पर विराजमान थे | 
कुछ देर पश्चात्‌ सौम्य-शालीन, गौर-वर्णी, आकर्षक व्यक्तित्व वाला 
एक पच्चीस-वर्षीय कुश-कान्त युवक मंच पर आया। व्यंग्य-विद्र प 
एवं विस्मब-कुतूहल से भरे उस वातावरण में युवक्र ने छाया? नामक 
कविता का पाठ प्रारम्म किया | स्वर, भाषा एवं कल्पना की कमनीयता 
की उठान के साथ 'कटी-छुटी नव कविता-सी' तक ही मालोपमा की 
लड़ी पहुँची थी कि हरिश्रोध! जी ने अपने गले की माला को युवक 
के गले में डाल दिया | सारा सम्मेलन विध्मय-विमुग्ध हो उठा। यह 
कौन-सा युवक कवि है जिसकी कविता पर मुग्ध होकर 'मयांदा-काव्य! 
के महार्थी कवि 'हरिश्रौध' जी ने अपनी माला उसे पहना दी ! दूसरे 
ही दिन यह घटना वायु-वेग से फैलने लगी । पत्र-पत्रिकाशों में भी 
इसका उल्लेख हुआ । पुरानी धारा के समर्थकों में एक सनसनी फेल 
गयी और उन्होंने अपने संघटन की नींव को हिलती हुई अनुभव किया । 
नवीन पथ के समर्थकों की बाँलें खिल गई | साधारण जन-समुदाय 
पर छायावाद? की यह पहली विजय थी। नपम्बर सन्‌ १६२१ में एक 
कवि-सम्मेलन में 'पन्‍त” जी ने स्वप्न और सन्‌ १६२२, अप्रेल में कायस्थ 
पाठशालाके प्रांगण में बादल” कबिता पढ़ी.। बख्शी” जी भी मुग्ध थे । 
बख्शीजी उस समय सरस्वती? के सम्पादक थे। श्री शिवाधार पाण्डेय 
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( आह ल-विभाग, प्र० वि० वि० ) ने लगभग « पृष्ठ का पन्‍्त! जी 
की प्रशंसा में एक लेख लिखा । सन्‌ १६२२ में अजमेर में “उच्छुवासः 
कविता छुपी। सम्मेलन-पत्रिका ने उसकी हँसी उड़ाई और ग्रो० 
शिवाधार पाण्डेय ने उसे 'नवयुग? का प्रारम्भ कहा । इस समय 
कलकल्े के 'मतबाला” में निराला? जी की रचनाएं निकला करती थीं 
वही मतबाला? जिसके लिये स्वयं “निराला? जी ने कहा है कि यदि. 
'मतवाला? न होता तो “निराला? मी न होता | यहीं उनका निराला? 
नामकरण हुआ । हिन्दी की तत्कालीन सम्मानित पत्रिकाएँ इन नवीन 
कविताश्रों को प्रकाशित ही नहीं करती थीं | मिजांपुर के बाबू महादेव 
प्रसाद जी द्वारा संचालित 'मतबाला? ने हिन्दी-काव्य के लिए. विष 
समझे जानेवाले इस नवीन काव्य को शंकर की भाँति अपने कण्ठ 
में स्थान देकर शिव? बनाया। अभी “निराला? जी को “अनामिका? 
नाम की छोटी-सी कविता-पुस्तक ही “मतवाला? के तत्वावधान में 
निकल चुकी थी, पर “निराला? के मुक्त-छुन्दों की प्रतिकूल-अनुकूल 
प्रतिक्रिया प्रत्येक साहित्य-विचारक के मन में हो चली थी | सन्‌ १६२२ 
ई० में 'समन्वय? नामक रामकृष्णु-मिशन” की ओर से प्रकाशित होने 
वाली दाशनिक पत्रिका के सम्पादन-विभाग में जाकर भी वे वहाँ 
अधिक समय तक टिक न सके थे | यह अवश्य है कि इस काल में 
. कब्रि की दाशनिक रुचि को सम्यक्‌ खाद्य एवं पोषण प्राप्त हुआ । 
कहते है 'समन्वय? के लिए. “निराला? जी का नाम स्वयं आचार्य द्विवेदी 
जी ने स्वामी माघवानन्द जी के पास लिखा था और वह भी उनकी 
'प्रभा? में प्रकाशित अध्यात्मफल्” नामक कविता के आधार पर | 
'जुही की कली? के 'सरस्वतीः से लौट ओने के ज्ञोम में कविता को 
“गह-ग्रह की पावंतीः और “उर-उर की आरती? बनाने के लिए कृत- 
संकल्प मनस्वी “निराला? ने 'पंचवटी प्रसंग”! रचना इसी समय स्वच्छुन्द 
छुन्द में लिखी थी। अपने “दाश्शनिकः के लिए. 'समन्वयः-सम्पर्क. का 


३० छायावाद का विकास-इतिहास 


पूर्ण उपयोग करने वाले “निराला? का मुक्त कवि-स्वभाव बेदान्त- 
विषयक नीरस इस साम्प्रदायिकपत्र का संपादन करते हुए ( 'सुकुल की 
बीबी? में कवि-द्वारा स्वयं लिखित ) सरस कविता-कुमारी की उपासना 
के लिए छटपटाने लगा था | और सन्‌ १६२३ के निकट ये 'मतवाला? में 
आ गये थे | स्वयं 'निराला? जी के ही शब्दों में वे लगातार साहित्य- 
समुद्र-मंथन? कर रहे थे, पर निकल रहा था केवल गरल । पान करने 
वाले, अकेले महादेव बाबू । शीघ्र रन और रम्मा के निकलने की 
आशा से अविराम ““मथते जाने की सलाह दे रहे थे ( सुकुल की 
बीबी )। मतवाला' के एक वर्ष समाप्त करते-करते “निराला? की कितनी 
ही प्रोढ़ रचनाओं ने हिन्दी के भंडार को स्ूपत्न कर दिया था, पर 
उनकी चमक अभी साम'न्य हिन्दी-पाठक तक उस रूप में न आई थी, 
जैसा चाहिए था | कवि अपनी अपेक्षा की विष-ज्वाला से स्वयं जला 
आ रहा था। परिमलः की अधिकांश रचानाएँ. इसी काल में 
लिखी गई हैं । 


सन्‌ १६२६ ६० में पन्‍्तः का 'पहलवः बड़ी धूम-घाम के 
साथ निकला। 'पन्‍्तः जी ने अपने प्रयत्न एवं नवीन काव्य-दिशा 
को विशिष्टताओं पर एक विस्तृत भूमिका लिखी, जिसमें अपने शब्द- 
शोधन की नवीन दृष्टि एवं विषद-बस्तु की प्रसति-परिष्कृति पर विस्तृत 
रूप से प्रकाश डाला । रीतिकालीन “थंगार की स्थलता एवं मांसलता 
का विरोध करते हुए. 'पन्‍्तः जी ने नये काव्य में आंगार के सुरुचि- 
पूर्ण उद्वार एवं उसकी मानसिकता-पूर्ण सूद्म अनुभूतियों की कलात्मक 
अभिव्यक्ति की बात बहुत बल देकर कही | रीतिकालीन काव्य के भीतर 
जड़ीभूत यांज्रिकता के विरोध में उन्होंने आन्तरिक भावनाओं एवं 
कल्पनाओं तथा वस्तु के आन्तरिक सौन्दय्य॑ के प्रकाशन का पथ 
सामने रखा। हु 
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'पन्त” जी ने जिस प्रवेग के साथ पुराने ओर विशेषकर मध्यकालीन 
श्र गार-दृष्टि का विरोध किया, उससे कितने ही पंडितमानी महँंथों को 
नॉक-भों चढ़ गई। हिन्दी-संसार ने पन्‍्त के सुकुमार प्रकृति-चित्रण, 
लाज्षणिक वैचित्रय, शब्द-संगीत की कोमलता एवं चित्रात्मक अभिव्यक्ति 
को बड़े कुतूहल के साथ देखा | उनके आन्तरिक प्रभाव एवं वेयक्तिक 
अनभूति के आधार पर किये गये “लिंग? के नव प्रयोगों की खिल्लियाँ 
भी उड़ाई गई' | 'पल्‍्लव? में प्रकृति इतने उभार के साथ अपने 'मानवी 
कृत? अलंकृत ;एवं मानव-भाव-रंजित रूप में सामने अस्तुत हुई कि 
प्रसाद? एवं निराला? में प्रकृति-चित्रों की अधिकता पर प्रकृति-वाद को ही 
'छायावाद? का प्राण घोषित कर दिया गया। 'पन्त? जी की 'पल्लब"- 
कालीन रचनाएँ प्रयाग में ही लिखी गईं हैं । यहाँ कवि को अंगरेजी के 
विद्वान श्री शिवाधार पाण्डेय जी का वरद्‌ सम्पक प्राप्त हुआ और उनकी 
प्रेरणा से उन्होंने शेली, कीट्स एवं वर्डस्वर्थ आदि कवियों का गम्भीर. 
अध्ययन किया | इन कविताश्रों ने कवि की प्रकृति-दृष्टि को आल्लोकित 
अवश्य किया, पर 'पन्‍त? की प्रकृति-सम्बंधिनी कविताएँ अंगरेजी के 
रोमानी-पुनजांगरण-युग” की अनुकृति नहीं कही जा सकतीं | वह कवि के 
चिर प्रकृति-सेवन एवं एकान्त-भ्रमण की आधार-शिला पर प्रतिष्ठित हैं | 
पन्‍्त' जी ने पह्लव? के प्रारम्म में ही कहा-- _ 

त॒ पत्रों का ममर-घंगोत 
न पुष्पों का रस-राग-पराग |? 

'पल्लब? कवि की काव्य-प्रतिभा का नवीन पल्‍लव है । वह पह्लव 
की भाँति ही सहज एवं अकृत्रिम वातावरण में फूट निकला है। अ्रभी 
कवि ने जो नवीन पथ-संघान किया है, उसका यह प्रारम्मिक चरण है, 
अतः इसमें उच्च कोटि की काव्य-कला एवं पुष्ठ रसात्मकता की आशा, 
कवि के शब्दों में ही, अकाल प्रत्याशा है; किन्तु कवि ने अपने पाठकों 
को इतना तो अत्यन्त विश्वास के साथ सूचित कर दिया कि पल्लव” की 
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काव्य-कला हिन्दी-काव्य की एक नयी दिशा-दृष्टि है। रीतिकालीन श्रृंगार 
की स्थूलता के विरुद्ध उसने पल्‍्लव? में स्पष्ट कहा-- 
स्वस्ति मेरे अनंग नूतन 
पुरातन मसदन--दहन !! 

कवि ने नवीन काव्य को सुप्त सपनों की सजग प्रभातः कहते हुए 
पुराने पथ से अपने प्रयास का स्पष्ट विभाजन किया | 

छायावादी काब्य-धारा की इन रचनाओ्रों में कवि के व्यक्तित्व के 
स्वर स्पष्टतः प्रमुख थे | हमारे यहाँ काव्य एवं साहित्य के विचार-विवेचन 
में कवि का व्यक्ति-पक्ष सदेव पृष्ठभूमि में ही रहा; उस पर स्पष्ठ रूप से 
बहुत ही कम विमर्श हुआ । अहम? के दमन "को बहुत दिनों से श्रपना 
साध्य मानने वाली भारतीय चिन्ता-धारा कवि के इस अहम्‌-प्रकाश को 
कैसे सहन कर सकती थी। वस्तु-दृष्टि को ग्रधानता मिलने के कारण 
द्रष्टा की व्यक्तिगत अनुभूतियों के काव्य-प्रकाशन को 'साधारणीकरण? 
के सिद्धान्त के विरुद्ध मानकर दिग्गन आल्ोचकों ने इसे “अस्पष्ट? 
'मूल के स्थान पर छाया? के विस्तार आदि जाने कितने ही फतवबे देने 
शुरू किये | सन्‌ १६२७ में 'पन्‍्त” जी ने “इंडियन-प्रेस? से अपनी “वीणा” 
प्रकाशित करवाई | कहा जाता है कि उसकी भूमिका इतनी उम्र एवं विद्वह- 
स्वर-पूर्ण थी कि हिन्दी के कुछ गश्य-मान्य विद्वानों ने उसे अपने ऊपर 
आ्तेष माना ओर किन्हीं कारणों से 'बीणा? की वह भूमिका “वीणा? के 
साथ हिन्दी-संसार में दो चार हाथों के सिवा आगे न फैल पायी । बस्तुतः 
अपने विभिन्न दिशाओं से आनेवाले इन विरोध-प्रहारों से ये नये कवि 
बहुत ही छुब्ध थे। २५ अगस्त, सन्‌ १६२७ को “बेली-रोड” प्रयाग से 
लिखते हुए. 'पन्‍त? जी ने वीणा? की नवीन मूमिका में आत्म-विश्वास के 
आधार पर यह घोषणा की कि अत्यन्त विनीत तथा शिष्ट शब्दों की 
चादुकारी का रोचक जाल फैलाकर, “उसकी ( नवीन-विरोधी हिन्दी 
आलोचक को ) रण-कुशल कठफोरे की-सी ठोंठ? को वह प्रसन्न नहीं कर 
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सकता और न वह उनकी ्षम्बी-सी चोंच के लिए शोरबा तैयार करने? में 
ही वह सफल हो सकता | 


इन दिनों प्रसाद! जी मुख्यतया चाटकों की-रवन्य-में-व्यस्त-गे, पर 
स्फुट रूप से काव्य की रचना भी चला करती थी। बुद्ध के करुण एवं 
"वितिन्षा, के भावों से भी वे प्रभावित हो चुके थे। प्रकृति के प्रति 
कुतृइल एवं राग-पूरा दृष्टिपात, आस्तरिक प्रंमोच्छु वास एवं कवि के 
व्यक्तित्व को संबेदित करनेवाले प्रभावों की चिआत्मक अ्रभिव्यक्ति, 
व्यक्तिगत राग-विरागों तथा विवशताओं के गान_ ओर सामाजिक 
परिस्थितियों से जनित बूदरम मानसिक प्रतिक्रियाओं के प्रकाशन की 
अवत्तियानवीन काव्य को प्ररूख प्रवृत्तियाँ होती जा रही थीं। विरोधों के बीच 
से नवीन काव्य बाधाओं को चीरता आगे बढ़ता जा रहा - था। इन 
प्रगीतों में वस्तु एवं अभिव्यक्ति तथा भाव और छुन्द में सामंजस्य का 
तत्व बढ़ता जा रहा था। आँसू -हतस--मकतित-अवतीत की सुखदायिनी, 
स्पृतियों के प्रति प्रसाद! जी के करुणोद्गार नवोत्यित कवियों, के 
लिए पयाप्तर आकषक बन गये थे। 'पल्लव?! के आधार पर प्रकृति के प्रति 
कमनीय कल्पना की दृष्टि भी सुस्पष्टतर होती जा रही थी और . प्रेम- 
सोन्दय की भावनाएँ एवं विरद्यानुभूतियों ऊपर उभरती आ रही थीं। 
प्रसाद! जी ने दुःख एवं करुणा की समस्त विषण्ण छायाओं एवं 
कटताओं की अभिव्यक्ति के साथ ही उन्हें जो एक दाशनिक समरसता 


की पृष्ठभूमि प्रदान कर दी थी, उससे उनके व्यक्तिवादी स्वर में भी 
एक आदात्य आ गया था । 





# 
उ्कन्‍नका पूजन, 











.. सन्‌ १६२६ ई० में ही श्री रामनरेश त्रिपाठी ने कविता कौमुदी? 
_ भाग २ का तृतीय संस्करण निकाला, जिसमें प्रसाद? पन्‍्त, “निराला? 


आ।दि को स्थान तो मिला, पर वह हिन्दी के कविता-कानन में विदेशी 
'फूलों की सजी हुई क्यारी? ही कही गई । मुक्त छुन्द को 'कगारू-छुन्दः 
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नाम दिया गया | गांधी जी के उपयोगिताधादी विवादों का भी उसमें 
उल्लेख किया गया । 


“निराला? जी सामाजिक एवं साहित्यिक रुढ़ियों से निरन्तर जूते 
जा रहे थे। साहित्य-सजना के क्षेत्र में नवीन धारा अवश्य प्रवलतर 
होती जा रही थी ओर पुरानी धारा ज्ञीयमान, पर साहित्य-पीठों एवं 
साध्यम-हारों पर पहरा अभी “द्विवेदी-अुग” का ही चल रहा था। यह 
'होते हुए भी ये नवचेता कलाकार रक्‍्त-रंजित चरंणों से अपना रास्ता 
विश्वास-पर्वक ते करते जा रहे थे। “निराला? के काव्य-मुक्ति के 
उदघोष को अभी पुर्ण स्वीकृति बहीं...मिल्ल-पयी--थी-+-+मात्राओं की 
निश्चित संख्या की अनिवायंता के विरुद्ध तो 'पन्‍्त” ने ही 'पल्लव! में 
आंशिक विद्रोह किया था, किन्तु तुकान्तों का मोह उनसे भी नहीं छूट 
सका था । 'प्रिवत्तनः में यह प्रवृत्ति पूरे रूप से परिलक्षित होती है। 
उन्होंने अपने 'पल्‍्लव? के प्रवेश में “निराला? के मुक्त-छुन्द का मज़ाक 
उड़ाया, जिसकी प्रतिक्रिया में “निराला? ने 'पन्‍त और पल्लव” नाम की 
एक स्वतंत्र पुस्तक ही लिख डाली। निराला” जी ने जाति-गोन्र- 
परंपरा के विरुद्ध अपनी पुत्री सरोज? का बिवाह पं ० शिवशेखर द्विवेदी 
से कर दिया | १६२७ ई० से ही उनका स्वास्थ्य खराब चल रहा था| 
इसके बाद ही वे द्वितीय बार कलकत्ते गये थे और कुछ महीनों अपने 
जामाता द्वारा संचालित रंगीला? नामक मासिक पत्र का संपादन भी 
किया, किन्तु वहाँ रह न सके और लौट कर काशी 'प्रसाद” जी के यहाँ 
रुके । (१६२८ ६9 में “निराला? जी श्री दुलारेलाल भागव के यहाँ 
“गंगा-पुस्तक-माला? का संपादन करने लगे। सुधा? में भी इनके 
लेखादि प्रकाशित होने लगे । इसी काल में स्वश्री इलाचन्द्र जोशी 
एवं डा० हेमचन्द्र जोशी से इनका साहित्यिक विवाद छिड़ गया । 
'छुघा? में जोशी-बंघुओं के लेख 'साहित्य-कला और विरह? शीर्षक 
से प्रकाशितं हुए। “निराला! जी ने सन्‌ १६२९ में 'कला के विरह में 
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जोशी-बन्धुं? शाषक से उनके उत्तर दिये। लेख के प्रारम्भ में उन्होंने 
अपने तथा अपने ग्रंति किये जाने वाले क्रर व्यवहारों का जिन ममवेधी 
शब्दों में वर्शन किया है, उससे हृदय हिल जाता है। “अपने हाथों 
अपनी नाक काट कर दूसरों का सशुन बिगाड़ने वाले? आचार्यों की 
ओर उन्होंने स्पष्ट निर्देश किया । 

“निराला? जी इस समय घोर अर्थिक संकट से काल-पात कर रहे 
ये। जनता के लिए. उन्होंने कथा-साहित्य की भी रचना की। 
खन्‌ १६३० में “गंगापुस्तकमाला? से ही “निराला? की प्रसिद्ध कविता- 
पुस्तक-“परिमल? निकली | अनामिका? के बाद जितनी अवशिष्ट रचनाएँ 
थीं, वे सब 'परिमल? में संग्हीत हुई । प्रारम्भ में ही बार-बार हिन्दी 
के पदवी-धारियों द्वारा अंधकार की गुहा में ढकेले जाने के वावजूद 
भी प्रकाशचेता गायक ने 'जग को ज्योतिमय कर दो !” की ही स्वर- 
साधना की | प्रारम्म में लगभग १४ पृष्ठ की भूमिका स्वयं कब्रि ने 
लिखी-'यह हिन्दी के उद्यान में अमी प्रभातकाल ही की स्वणच्छुटां 
फैली है। उसमें सोने के तारों का बुना कल्पना-जाल ही अ्रमी है, 
जिससे किशोर कवियों ने अनन्त-विस्तृत नील प्रकृति को प्रतिमा में 
बाँधने की चेष्टाएँ की हैं, उसे प्रभात के विविध वर्णों से चमकती हुई 
अनेक रूपों में सुन्दर देखकर । '““इसीलिए,, अ्रभी जागरण के मनोहर 
चित्र, आह्वाद-परिचय आदि जीवन के प्राथमिक चिह्न ही देख पड़ते 
हैं, विहंगों का मधुर कल-कूज+, स्वास्थ्य-प्रद स्पश-सुखकर शीतल 
वायु, दूर तक फेली हुईं ५कृति के हृदय की हरियाली, अनन्तवाहिनी 
नदियों का अ्रणय-चंचल वक्षःश्थल, लहरों पर कामनाओं को उज्ज्वल 
किरणों, चारों ओर बाल-प्रकृति की सुकुमार चपल दृष्टि । इसके सिवा 
अभी कम की अविश्राम धारां बहती हुईं नहीं देख पड़ती । इस युग के 
कुछ प्रतिभाशाली अल्प«वयस्क साहित्यिक प्राचीन गुरुडम के एकच्छुन 
साम्राज्य में बगावत के लिए. शासन-दण्ड ही पा रहे हैं, अभी उन्हें 
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साहित्य के राज-पथों पर साधिकार स्वतंत्र-रूप से चलने का सोभाग 
नहीं मिला |? इस उद्धरण से 'पन्‍त”? जी के 'पल्‍लव वाल”? की ओर 
स्पष्ट संकेत है। साथ ही इसमें नवीन ह्विन्दी-क्राव्य को उस समय की 
प्रमुख प्रवृत्तियों का भी समुचित विश्लेषण है| गया है। प्रकृति-शोमा 
के प्राभातिक रुपों के प्रति बाल-जिशञासा-व्रत्ति और हिन्दी-के नामधारी 
महन्थों द्वारा उसके विरोध आदि-समभी की ध्वनि इसमें गुंजायमान है । 
किन्तु “निराला? के सामने नवीन कविता का भविष्य स्पष्ट था-परन्तु 
ऐसा जान पड़ता है कि इस नवीन जीवन के भीतर से शीघ्र ही 
एक ऐसा आवक्ते बँवकर उठने वाला है, जिसके साथ साहित्य के 
प्रगणित जल-कण उस एक ही चक्र की झ्दतल्षिणा करते हुए उसके 
साथ एक ही प्रवाह में बह जायगे, औओ< लक्ष्य-अष्ट या निदाघ से 
शुष्क न हो एक ही जीवन के उदार महासागर में विलीन होंगे। यह 
नवीन साहित्य के क्रिया-काल में सम्भव होगा। अभी तो प्रत्येक 
नवयुवक लेखक ओर कवि अपनी ही प्रतिभा के प्रदर्शन में लगा हुआ 
है। अभी उनमें अधिकांश साहित्यिक अपने को समझ भी नहीं सके ॥ 
नवीन उदय की दुबंसताओं की ओर मी. निराला? की इृष्टि निर्धूम 
थी,.किव्तु-यह अटल विश्वास-था कि यह नवीन काव्य नबीन जीवन के 
भीतर से ही पनप रहा है, बाहर से नहीं | 
पंरिमल? को उन्होंने तीन खंडों में बाँठा है। एक खण्ड में सम- 
मात्रिक सांस्यानुप्रास. रचनाएँ हैं, दूसरे में बिघम्-मसात्रिक साम््यानुप्रास 
ओर तीसरे में स्वच्छुन्द छन्द' की कविताएँ संग्रहीत हैं | “मिराला' के 
स्वच्छुन्द छुनन्‍्द! में भी एक ऐसी आन्तरिक लथ॒ और _ भआाव-संगीत 
मिला कि सह्ृदय पाठक उसके काव्यत्व एवं कला से आचच्छुन्न होने से 
अपने को रोक न सका। इस मूमिका में “निराला? अन्य प्रान्तीय 
भाषाओं के उस समय के साहित्य की पृष्ठभूमि की व्यापक मर्मी दृष्टि 
लेकर आये | हिन्दी में एक सुव्यवस्थित एवं प्रांजल भाषा का प्रश्न 
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भी उनके सामने स्पष्ट था। उन्होंने मनुष्य की मुक्ति की तरह कविता 
की भी मुक्ति” का उद्घोष किया और निःसंशय रूप से कहा कि 
मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के बन्धन से छुटकारा पाना है, और कविता _ 
को दक उन्दो शासन से अलग हो जाना? बन्धन-युक्त एवं बन्धन-- 
मुक्त कंबिता का अन्तर बताते हुए उन्होंने कहा कि दोनों में वही 
अन्तर है जो बाग की बँधी और बन की खुली हुई प्रकृति? में । उन्होंने 
चित्रों की प्रशस्तता एवं सीमा-प्रस्तृति की ओर मी निर्देश किया। 
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हीनला-में उनके सीमा के -विलय-की-वृज्ति सदव-..वलवन्तर-रही । मुक्त. 
काव्यः : का इतिहास खोज्ञते हुए “निराला? जी ने सवश्री प्रसाद?, 
रूपनोय्यण पाण्डेय, गुर! जी, हरिश्रोधः जी, सियारामशरणजी गुप्त 
एवं 'पनत”ः जी की सरस्वती? में प्रकाशित होने वाली 'ग्रंथि? की 
कविताओं का उल्लेख करते हुए, अतुकान्त काव्य और मुक्त-काव्य 
के बीच छुन्द की भूमि में रहते हुए भी उसकी मुक्तता? की विभाजन- 
रेखा खींच कर, 'जुही की कली? के उद्धरण से उसे पुष्ट किया | इस 
मूमिका पर दृष्टिपात करने से यह स्पष्ट आभासित हो जाता है कि 
परिमल? के प्रकाशन के समय “निराला? भाव-सुक्ति के लिए. छुन्द्‌- 
मुक्ति के प्रति अधिक सचेत थे | 

' विषयों के प्रति. पुरानी और नवीन दृष्टि का अन्तर समझने के 
लिए “निराला? की परिमल? प्रथम-खण्ड की 'नयन” शीर्षक कबिता 
देखी जा सकती है जिसमें “वश्य! की वस्तुवत्ता के स्थान पर दष्टा की 
स्वानुभूति ओर उसके निरूपण में प्रयुक्त अवण्यों? की परंपरा कबि के 
, लिए स्पष्टतः प्रियतर भालुम पड़ती है। नवीन कवि “वस्तु? की अपेक्षा 
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वस्तु के अपने मन पर पड़े प्रभाव में अधिक रीकता दिखलाई पड़ता हे | 
अग्रस्तुत-चित्रों की £सति के लिए माया), तुम ओर.-यें? “विधवा: 
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आदि रचनाएं दशनीय हैं। 'मानवीकरण” की दृष्टि से (रंगों के 
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प्रति, यमुना के प्रति? और संध्या-सुन्दरी? रचनाएँ परिलच्नणीय हें. 
“निराला? की कवि-चेतना में समष्टि-तत्व अन्य सामयिक कवियों की 
अपेक्षा अधिक सचेत रहा है। परिमल? में ही उनकी 'मिन्तुकः नाम की 
प्रसिद्ध कबिता संकलित है | 


प्रयाद? की 'कामायनी? का लिखना, उनके निकट सम्पक के लोगों 
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का कहना है, १६२०-२२ से ही प्रारम्भ हो गया था। सन्‌ श्धर८ में 
' त्यागभूमिः में नारी ओर लज्जा? शीर्षक से इसका कुछ श्रंश प्रकाशित 


हुआ था। प्रसाद? जी इस समय अन्तसुखी होकर जीवन एवं मानस 
के उस मंथन में लगे हुए थे, जिसका पुष्ट रूप सन्‌ १६३७ में 
'कामायनी? के रूप में प्रकट हुआ | डा० समकुमार वर्मा अभिशाप 
-के साथ-३६&२०--में-ही--आ-चुके थे, किन्त अभी 'वर्मा-तय! _' 
श्रूमिधान नहीं हुआ था । इसी वर्ष श्री महादेवी वर्मा का प्रथम काव्य- 
संग्रह 'नीहार! नाम से प्रकाशित हुआ। 'नीहारः का प्रकाशन नवीन 
व्य की मान्यता की दिशा में हिन्दी-पाठकों के सामने दूसरी महत्व- 
पूर्ण घटना .थी। “'पन्‍त” की “छाया? कविता पर मुग्ध होकर श्री 
हरिश्रोधः जी ने उन्हें अपना समापति-माल्य पहना दिया था, अबक 
बार नवीन काव्य को 'नीहार” की भूमिका के रूप में हरिआऔध? जी का 
आशीवाद मिला । जहाँ द्विवेदी? जी द्वांरा 'खुकबि किंकरः नाम से 
:पनत? आदि को नवीन कविता-्रवृत्तियों को प्रहार मिल्ल चुका था 
वहीं जब वयोबृद्ध महाकवि श्री हरिओ्रोध” जी ने उसकी प्रशस्ति की 
तो नयी घारा की धाक जम गयी । यह अ्ंथ उनका ( महादेवी जी का ) 
'आदिस ग्रंथ है, फिर मी इसमें उनकी प्रतिमा का विलज्नण विकास 
देखा जाता है | ग्रंथ स्वथा निर्दोष नहीं, किन्तु इसमें अनेक इतनी 
सजीव और सुन्दर पंक्तियाँ हैं कि इनके मधुर प्रबाह में उचर दृष्टि 
जाती ही नहीं ( नीहारः की भूमिका, श८्य-४-ह३० )। “भूमिका के 
:ईष्ठ ४ पर उन्होंने सुश्री महादेवी जी के. कवि के लिए सुझाव भी 
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दिये-में श्रीमती महादेवी वर्मा का हिन्दी-साहित्य-क्षेत्र में सादर 
अभिननन्‍दन करता हूँ और उनसे यह विनय भी कि उनकी हत्तंत्री की 
अपूर्य फ्ंकार में भारत माता के कश्ठ की वत्तमान ध्वनि भी श्रुत होनीं 
चाहिए, इससे उनकी कीर्ति उज्वलतर होगी। हरिश्रौधषः जी को इस 
बात का भली प्रकार बोध था कि उनके इस अमिनन्दन का लोग दूसरा 
भी अ्थ लगावेंगे, अतः उन्होंने स्पष्टतः कहा कि 'कहा जा सकता है, 
एक स्त्री का उत्साह-वर्धन करने के लिए बातें कही गई'। में कहूँगा 
यह विचार समीचीन नहीं, ऐसा कहना स्री-जाति की सबंतोमुखी 
प्रतिभा को लांज्षित करना है। वास्तव में बात यह है कि ग्रंथ की 
भावुकता और मार्मिकता, उल्लेखनीय है; उसका कोमल-शब्द- 
विन्यास भी अल्पाकषक नहीं ।! यह “हरिश्रौष' जी की व्यक्तिगत 
अनुभूति नहीं, नवीन काव्य के प्रति हिन्दी-पाठकों एवं सच्चे समालो- 
चकों की भावना का प्रतीक है। नवीन काव्यघारा के कोमल पंद- 
विन्यास, अनुभूतियों की नव्य प्रफुल्लता एवं प्रभाव-कारी शक्ति की 
स्पष्ट स्वीकृति है | तभी तो हरिआ्रोध! जी ने उसे 'प्रफुल्ल पाठल”? कहा। 
पहले कवि स्वयं अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करने को बाध्य ये ओर 


आलोचक न पाकर स्वयं लम्बी भूमिकाएँ को लिखने को बाध्य थे। 
अब उन्हें आलोचक मिलने लगे । 

इस बीच 'छायावादी काव्य! का विरोधी पक्ष भी चुप नहीं बैठा था। 
वह बराबर अपना काय करता जा रहा था। इन विरोधियों की नवीन 
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कबियों पर प्रतिक्रिया भी स्वास्थ्यकर ही हो रही थी। सन्‌ १६३२ में 
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“पनन्‍्चः की 'वीणाः और पल्लव? से बची रच रचनाएँ शंंजनः नाम से 
अकाशित हुई । शुंजन' में 'पललव”-कालीन रचनाओं के होने से 
पिछला वातावरण भी मिलता है, किन्त इसमें कवि के उत्मन शुजन? 
में व्यक्ति!-स्वर के स्थान पर व्यक्ति! के 'समष्टि-चिन्तन! का कोश 
उठता हुआ दिखलाई-पड़ता-हे-। अपनी हृदयानुभूतियों की सीमा से 
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उठकर कवि 'सबके उर की डाली देखने? को उत्सुक हुआ है | हसमें 
धन्‍न्‍्त? का 'चिन्तक? जगा है। इसके पूव कबि के पिता की मृत्यु हो चुकी 
थी और वे श्रस्वथ्य भी रह चुके थे । पहलव' के ५४ पृष्ठों के विस्तृत 
“प्रवेश” की क्षुब्ध प्रतिक्रिया का स्वर 'गुंजन? में सूजन में समाता इष्टि- 
मत होता है | कवि आत्मा के चिर घन! को खोजने को उत्सुक हुआ । 
'पहललव” का कल्पना-प्रेम सुब्यवस्थित होकर चिन्तन का सहगासी बन 
गया है | कवि मानवता की ओर क्ुका है। -१६३१-३१६-३४--के-बीच 
“न्‍्तः जी कालाकॉकर में रहे । 'नोका-विद्वारःकविता में यह उल्लेख आया 
है | अपने जीवन की सुख-शान्ति के इन वर्षों में 'पन्‍त? जी ने प्रकृतिस्थ 
होकर जीवन पर विचार किया है। यहाँ आकर उनके दूर बन के 
राजकुमार! कवि ने जीवन का मधु-संचय? किया है । इसमें १६१६ से 
लेकर १६३२ तक की चुनी हुई ४६ रचनाएँ हैँ। इस बीच की 'अंथि! 
उच्छवास? एवं आस! रचनाएं अलग छुपी हैं। इतने लम्बे समय 
तक क फेलाव के कारण ही इसमें 'बीणा? की आँि.-..विनय-सम्बन्धी 
रचनाएँ भी हैं। पर-सेवा! का वर भी माँगा गया है । आशा, उल्लास 
एवं रहस्यात्मकता का पुट यहाँ स्पृष्ट हो गया है। 'पल्‍्लब?” में जो 
'पन्त” प्रकृति के एकान्त साधक थे ओर कहते. थे--- 
छोड़ द्रमों की मृदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले, तेरे रूप-जाल में कैसे उलमा दूं छोचन 
उन्होंने उसी के आसपास ऐसी पंक्तियाँ भी लिखीं जो 'गुंजन! में 
“रूप-तारा तुम प् प्रकाम! और 'उषा-सी स्वर्णांदय पर भोरः-जैसी 
भावनाएं लेकर व्यक्त हुई। प्रकृति 'पन्‍त” का प्रथम आकर्षण थी 
किन्तु किशोर-काल से नारी? भी उनके आकर्षण का केन्द्र रही। 
उन्होंने प्रेम की अपेक्षा नारी को उपासना ओर अस्यर्थना...की-.ृ्टि 
से ही अधिक देखा है | रीतिकाल! की वासना-पुत्तली "नायिका? पत्त! 
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के काव्य में देविः बन गई है । नवयुग के वसन्‍्त में नये कबि- 
अलियों के गुंजन से पन्तः का कवि तुष्ट हुआ है। गुंजन! में 
कवि की आस्तिकता, जीवन-प्रवाह में सुर ख-दुख के समरस एवं 
सन्तुलनशील मूल्यांकन, जीवच-जगत्‌ की माया न समझ उसके प्रति 


ममत्व के भाव, मानव की निजी महत्ता, नारी की साथ्थकता, विश्व- 
बेदना में तप-तप कर उज्ज्वल बनने की कामना, कल्पना के स्वप्न-लोक 
को छोड़कर उसकी प्रतिमा की जीवन-निकटता के । तभी तो 
उसे “मदु-सदु रज का तन्तः भी सुन्दर लगने लगा है। सन्‌ १६३३ में 
ही नवीन सामाजिक धारणाओं के शीतल प्रकाश को लेकर पन्त! की 
ज्यॉत्स्ना! भी प्रकट हुई०। 'ज्योत्स्ना! एवं 'शुंजनः दोनों ही कऋृतियों में 
प्रकृति की सुषमा के बड़े ही विस्मारक एवं मादक चित्र उपस्थित हुए 
हैं। कवि ने प्रकृति पर अपनी भावनाओं का मधुर आवरण भी डाला 
है | स्वयं अपने कवि पर भो विहंगम? का आरोप किया है। भाषा-कला 
के उच्च विकास की दृष्टि से नोका-विहार रचना का शब्द-संकलन, 
संगीत प्रवाह एवं भाव तथा छुन्द की एकप्राणता अनुपम है। 'छाया- 
बाद' के 'छाया-वन' में पन्‍त, के “गीत-खग” का यह कलरब-शुंजन के “गीत-खग? का यह कलरव-गुंजन 
हिन्दी-काब्य-धारा के माधुय का अपूर्व गुंजन है । 

छायावादी काव्य-चारा को सहज-श्री निरन्तर खिलती झा रही थी 
और विरोधियों को विकलत/व्याकुलता भी बढ़ती जा विरोधियों को विकलत-व्याकुलता भी बढ़ती जा रही थी। 
-प्याग-में...शरी-ज्योतिप्सा द्‌_स्रि “ग्रम्युद्य? में कड़े... लेख: 
लिख रहे थे, जो व्यक्तिगत आक्तेपों के निकट तक लहराने 
लगे थे | उधर काशी में श्री ज्वालाराम नागर “विलज्ञण? 
एवं जगनन्‍्नारायण श] कर? के नेतुख [बंद 
नामक एक पत्रिका निकली | लेख, कविता, व्यंग्य-चित्रों एवं 
सम्पादकीय टिप्पणियों, प्रहसनों, व्यक्ति-गत ओज्षिपों-आदिं संघरी उचिता 
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नुचित एवं शिष्टाशिष्ट साधनों से नवीन काव्य को हिन्दी-क्ष त्र से उखाड़ 
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'फेंकना इनका लक्ष्य था। लगभग सन्‌ १६३६ के आगेपीछे इसका 
बड़ा जोर रहा ।-मुख-प्रष्ठों पर छायावादी कवि अनन्त की ओर फटे दिल 
से उड़ते हुए चित्रित किये जाते थे | सनू १६३५ में 'प्रसादः जी की 
लहर! और १६३६ में “निराल!? की.'गीतिका? प्रकाशित हुई । नाटकों के 
गीतों की छोड़कर कविता-संग्रहों में 'लददर! के गीत “प्रसाद! जी की गीता- 
उसक प्रतिभा के चरम निंद्शन हैं। जीवन का विषाद आँसू” में बह 
कर प्रभात का शीतल हिम-कण? बन चुका था। जल्लास, उन्मेष एवं 
आशा प्राज्ज्वल हो चुके थे । “प्रसाद! जी ने लहर! में निराशा में 
आशा, संघ में शान्ति एवं दुःख में सुख को पहचान लिया था । 
उन्होंने जीवन की पराजित एवं पथ-भूली लद्वर-को-पुलिन...के.विरस श्रृधुर 
चूमने का आमंत्रण दिया | सुख-काल की मादक स्मृतियां इसमें मधुर- 
तम होकर आई हैं । उन्होंने अपने 'अ्रधीर यौवन! को परखा है, आँखों के 
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जगाया है। लहर में जीवन की अधिकता अधिक संतुलित होकर आई है। 
उसने कहा--- 
छोड़कर जीवन के अतिधाद 
मध्यपथ से लो सुगति सुधार |? 
यनी? के उपयुक्त भाषाधिकार कब की कितनी ही रचनाओं में मंजरित हो 
उठा हे | भमाषा-संगीत भी आँसू से कहीं आगे है| अन्त में तीन मुक्त 
छुन्द को तुकान्तहीन रचनाएं श्राईं हैँ जो हतिहांस का प्रष्टाघार लिये 
हुए. हैं । शेरसिंह का शख््र-समर्पण” और “प्रलय की छाया? शीर्षक कथा- 
मीतियों तो अपने भाव-प्रभाव एवं ज्ाषा-संगीत की दृष्टि से हिन्दी की 
गिनी-चुनी रचनाश्रों में शीर्षस्थानीय हैं | बातावरण की सघन प्रभाव- 
सृष्टि एवं रसमयता 'प्रसाद? केगीतों की अपनी श्रद्धितीय विशेषताएँ हैं। 
छेसा आच्छादक प्रभाव अन्य गीतकारों की कृतियों में अत्यन्त विरल है । 
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“निराला! की गीतिकाः अपने संगीत, शब्द-साधन_ एवं नाद- 
सोन्दय के लिए उनकी कला-प्रतिभा का उच्च निदर्शन है। पश्चात्य 
और पूर्वी संगीत-प्रणालियों को पचाकर बंग-गीतों. के संस्कारों की छाया 
- में उन्होंने गीतिका के श्रेष्ठ गीत. लिखे हैं | उन्होंने इसकी भूमिका में 
कहा हैं कि गुमे ऐसा मालूम देने लगा कि खड़ी बोली की संस्कृति जब 
“तक संसार की अच्छी-अच्छी सोन्दर्य-भावनाओं से युक्त न होगी, वह 
समथथ न होगी।? पर निराला ने भारतीय आत्मा का ही युगानुकूल विकास 
किया है । न वह पाश्चात्य अनुकृति है और न बंगला का जूठन | पता 
नहीं उनके नये इतिहास में गीतिका? के प्रति लिखे गये डा० हिवेदी के 
ये शब्द मेरे गले के नीन्वे क्‍यों नहीं उतर पाते कि गीतिका? के गीत ठठे 
हैं । संगीत की ओर अपना प्रमुख ध्यान रखने के कारण ही कवि ने स्वयं 
कहा है कि मेंने अपनी शब्दावली को काव्य के स्वर से भी मुखर करने 
'की कोशिश की है | वर दे वीणावादिनि वर दे?, (प्रिय) वामिनी जागी? 
और भारति जय, विजय करे? आदि गीत हिन्दी के उच्चकांटि के गीतों 
'में परिंगणित हैं। परिमल” में आयो'मिन्नुकःजेसी कविताओं की विवचार- 
'घारा भी गीतिका' में विकसित हुईं है। छोड़ दो, जोवन यों न मलो? 
-रचना इसका उत्कृष्ट उदाहरण है | इन गीतों जेसी ग्रेयता खड़ी बोली. 
में अन्यत्र नहीं;। निराला? के. गीत स्वानुभूति-मलक न होकर बाह्य 
बशणान-प्रधान हैं, अन्य गीतकारों से हनके इन गीतों की यही विशेषता है। 
सन्‌ १६३२ में भारत? में “निराला? के लेख बतमान घम? पर व्यंग्य 
'करते हुए श्री बनारसीदास चतुबंदी ने विशाल भारत? में साहित्यिक 
सम्निपात? शीषक से कई लेख लिखे थे | उन्होंने (निराला! की भाषा- 
दुर्वोधता एवं स्पष्टता पर घोर आज्षु-पकिय्रे- थे। बराबर “निराला?-विरोधी 
लेख निकालते रहे । 'चौबे! जी ने “निराला?-विरोधी एक आन्दोलन ही 
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चला दिया | इसमें श्री मोहनलाल महतो, रामदास गोड़ एवं हेदरा- 


कि डप॥९॥क|॥४88 क्रय भवन हि वाक 


बाद के डा० नरोत्तमदास भी मिल गये थे। निराला? को पागल घोषित 
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किया जाने लगा। नये काव्य के विरोधियों में श्री पद्म सिंह शर्मा भी 
थे। उन्होंने पल्‍्लव? पर बहुत गहरे प्रहार किये थे । 'तरुणः? के द्वाशा ओऔी- 
रघुपति सहाय 'फिराकः भी 'उ्ूः की प्रशंसा ओर हिन्दी की दईैष्यां से 'पत्तः 
तथा प्रसादादि कवियों पर दिल की खाज उतारा करते थे | जिन दिनों 
“निमल” जी के विरोध! लेख 'अभ्युदय! में निकलते थे। आज के प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी आलोचक और तब के 'छायावादी काव्य-धारा? के प्रशंसक 
श्री ड[० रामविलास जी शर्मा ने इस नये काव्य को प्रगतिशील, रूढ़िः 
विरोधी और वांशुनीय सिद्ध करने के लिए लेख लिखे थे , सन्‌ १६३६ 
में श्री विलज्नणः नागर की 'छायापथः नामक १३३ पृष्ठ की एक परावृत्ति- 
रचना ( पैरोडी) गी आँसू! छन्द में ब्रिखी गई थी और जिसमें: 
उसी का मज़ाक उड़ाया गया था। आप स्वनाम घन्यः ओर “साहित्यः 
वाचस्पति? की उपाधियों से विभूषित थे। (विलज्ञण? जी ने इस पुस्तक के 
दो शब्द? में उसे स्तुत्य प्रयास! कहते हुए अपने 'समालोचक-मरीचि- 
माली” के लिए. प्रतीक्षा करने का अनुरोध किया ओर अपनी इस ऊऋति को: 
केवल “उषा का आगमन! कहा । अपने व्यंग्य में उन्होंने अपने को: 
छायावाद का हृदय से समर्थक घोषित क्रिया । वे डर गये थे, क्योंकि. 
गुप्त जी ने गोल गोल तूँब वाली टूटी छत्तंत्री उठाली थी ( भंकार ) 
ओर हरिश्रोध” जी नीहारः की भूमिका लिखकर शून्य में जा रहे थे !' 
उन्होंने हरिश्रौधः जी पर अप्रत्यक्ष रूप से 'बुद्धि-वाधक्यः का आज्षेप 
भी किया । यह पुस्तक क्या थी, एक प्रकार से नये काव्य के विरोधी 
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जग्ड़ों' के लिए सामान्य रक्तापंक्ति! (फ्रंट) थी 

छायावाद क्या है !--इसका उत्तर देने में कवियों को जो कठिनाई 
होती थी, अच्छा हुआ कि इसका एक स्पष्ट उत्तर 'छायापथः द्वारा दिया 
गया। में 'बिलक्षण? जी की प्रतिमा और विद्वत्ता का मुददत से कायल 
हूं |? 'पोददारः जी ने उसे 'उपादेय और परमावश्यकः बतलाया। . 


“गिरीश? जीने उन्हें, परशुधर! के रूप में. देखा | पं० कृष्णशंकर शक्ल 
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( काशी ) के शब्दों में उन्होंने छायावादियों - के...मनचले जवानों को 
उन्हीं के अखाड़े में पछाड़ा था |? किशोरीदास वाजपेयी ने 'ऐसी सुन्दर 
“रचना के प्रकाशन? पर उन्हें बधाई दी और उल्लास प्रकट किया कि 
नवीन कवि रुपी चूहे “कविता कल्याणी? को अब कुतर न सकेंगे। 
सथुरा से श्री वासुदेव शरण अग्रवाल ने उसमें 'पथ-परिष्क्रर की सद- 
मिलाषा? देखी | दिल दबाकर श्री माखनलाल जी चतु॒वंदी ने भी कहा- 
छायायादी कवियों की खूब खबर ली गई है (कमंबीर) |! इस पुत्तक 
का नमूना निम्न छुन्द में लिया जा सकता है--- 
पीड़ाएं. जहाँ. मधुर हों 
हो नोरबता को शोना। 
हो अलखाई अलकों के 
स्वप्निल विस्तर पर स्रोना॥ 
--( छायापथ? प्र, ३० ) 
५८ ८ >< 
छाया में सज्ञीबता हो 
असली हो जहाँ गदाई। 
उन भनोडतीत भादों की 
जिस ओर बजे शहनाई ॥? 
--( वही, ४० १९६ ) 
इसीमें श्रीनागर जी ने अपनी विलज्नण-प्र तिभा के विल्क्षण विकार, 
७०० पृष्ठ के 'छायावाद? नामक शअ्रप्रकाशित ग्रंथ की घोषण की. जिसका 


कक 


उद्देश्य कवि नामघारी छायावादियों के काले कारनामे! का 


ड्राफोड़ था। भी जगनन्‍नारायण शर्मा 'कवि-पुष्कर! ने “ठहर तो नानी? 
नाम की पुस्तक, गुप्त ब्रदेस, सत्ती चोतरा, काशी से प्रकाशित कराई, जो 
उनके शब्दों में छायाबादी छोकरों को छुठी का दूध याद करादेने वाला 
“मारू राग था |? इस प्रकार छायावाद्‌ के. विंडद एक. श्र मारू राग! 
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गाये जा रहे थे, दूसरी ओर छायावादी काव्य अनाहत गति से 'कामायनी” 
में परिणत हो रहा था। । 

बौद्ध, सांख्य एवं शैव-दशनों के अनुशीलन-परिशीलन में “प्रसादः 
जी के 'दाशनिकः की मान्यताएँ निश्चित हो चुकीं थीं। बह एक अखण्ड 
जीवन-दशन की अनुभूति कर चुका था । समाज में ऋ्वी-परुष-सम्बन्ध को 
भी एंक स्वस्थ परिकल्पना 'कामायनी? की विशेषता है। इसमें कवि ने 

>>  सवेसत परिकतयना कामना के विशयता 

अपने समय तक प्राप्त अधघुनातम ज्ञानराशि का समुचित उपयोग किया 
है| कामायनीः? में आज की विज्ञान-प्रधान यांत्रिक सभ्यता ओर अनुचित 
अहं की विवृति में उठी अनेक मानव-विक्ृतियों का भी विवेचन, हुआ. 
है। अ्रद्धा' और इड़ा? को हम हृदय” और षुद्धि! अथवा विश्वास” 
ओर तक का प्रतीक भी मान सकते हैं। आज का 'श्रद्वाःःरहिंत और 
इड़ा-उद्धतः यह विज्ञान-युग मनु! की भाँति ही असन्तुलित एवं पथ- 
भ्रष्ट हो चला है। यही कारण है कि घन-धान्य एवं जीवन-आवश्य- 
कताओं के अधिकाधिक साधनों की अधिकृति में भी वह विक्ञुब्ध, 
अशान्त एवं सुख से बहुत दूर है। उसके शान, इच्छा ओर कम में 
सामंजस्य नहीं। आज का सामान्य मानव अहं-पीड़ित, भोगी एवं अ्धि- 
कार-लोलुप हो उठा है | ऐसे ही विध्चस्त, पथ खस्त मानव-समाज के लिए 
'कामायनी? अपने शीतल सन्देश का सुधा-घट लिए खड़ी है, युग के. 
तृषाकुल कष्ठ की शुप्कता को सींचने के लिए । -छायावादी काव्य-घारा 
जीवन-की-अन्त:सलिला का बहिप्रवाह है, अतः उसमें जीवन के स्थूल” 
की अपेज्ञा 'सूच्म? को अभिव्यक्ति प्रमुख है | छायावादी काव्य प्रमुखतः 
क्रथानकाव्य नहीं, बह भाव-काव्य है। इस काव्य-घारा पर प्रायः यह आक्तिप 
क्या जाता रहा है कि इसमें जीवन के सूक्ष्म-मघुर स्वर तो मिलते है पर दे 
बिखरे आर जीवन के एक-व्यप्क-सामंजल्य से विरहित हैं | उनमें जीवन 

कुछ मधुरतम छुणों का सुधा-संगीत तो अवश्य गुंजरित हुआ है, पर जीवन 
-फी एक शुरु-गम्भीर, प्रस्तृत-प्रशस्त वाणी का अभाव है; वह इसारी कुछ 
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सूनी घड़ियों को भरी-पुरी, नीरव क्षणों को लय-मुखर, उदास पलों को 
जगमग तो अवश्य बना सकता हैं, पर व्यष्टिट से आगे बढ़कर “समष्षि” 
के स्तर पर उसकी देन अत्यन्त दुर्बल है। 'काम्ययवी? इन प्रवादों का 
प्रतिवाद है। उसमें छायावादी अन्तर'-प्राण-कला-प्रणालो को सब प्रकार 
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साथ-साथ. . सम्रष्टि!-के . लिए भी..महाद्‌ .-सन्देश उऊझुग्रहीत हुआ- है. . 
'कामायनी? में कर्म-कोलाइल भी है ओर “हृदय की बात? भी | उसमें 
'स्फुट' और प्रबन्ध! का मणि-कांचन संयोग चरिताथ हुआ है। 'कामायनी? 
प्रसाद! के सम्पूण जीवन-मंथन का शुद्ध नवनीत है, उसमें प्रसाद? के 
जीवन एवं सम्पूर्ण छायावादी काव्य-धारा की सारी साधना परिणत हो 
उठी है। काव्य? के क्षेत्र में शेली के कंचुक को उतार कर देखा 
जाय, तो वस्तु और भाव-द्षेत्र में अब तक यह युग “'कामायनी? से आगे 
नहीं बढ़ सका है। कामायनी? व्यष्टि! 'समष्टि और “सृष्टि! का 
एक साथ विकास-इतिद्ास एवं. अविष्य-प्रकाश है | क्‍या दर्शन, क्‍या 
व्यक्ति-मनोविज्ञान और क्या समाज मनः शास्त्र, क्या भाव ओर क्‍या 
अभिव्यक्ति-ज्लिस कोश से ही इसे खोलने का प्रयत्न किया जाय, यह एक 
अद्भुत्‌ू काव्य-मंजूबा है। जन-साधारण के लिए कामाबनो? समझने 
की कठिनाई प्रयत्न-जनित नहीं, विषय की गहराई और काव्य-कला के 
अत्यन्त उच्चस्तर पर.उसके निरूपण का अनिवाये प्रतिफल है। जीवन 
के सहज समतल एवं सामरस्थ-स्तर की प्राप्ति ही 'कामायनी? का जीवन- 
मंत्र है । नयी जीवन-परिस्थितियों में नवीन आचरण की व्यवस्था देने 
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समन्वय के साथ नव-संस्कृति एवं नवीन सजना का उदय 
सस्देश लेकर उपस्थित हुआ है । 'कामायनी! का यह सांस्कृतिक नव- 
निर्मांणकारी सन्देश, कुरुक्षेत्र” 'केकेयीग, आयाव्े! अजेय खण्डहर! 


एवं अशोक! आदि प्रबन्धों से गतिमान होता हुआ अपने 
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निश्चित विन्दु की खोज में आगे ही बढ़ेगा | 'मसानवता अवश्य विज- 
_यिनी होगी ।! दूसरी पीढ़ी के नवीन धारा के छायावादी.कवियों -में-व्यक्ति-.. 
वादी खर बढ़ता जा रहा था। सभी पत्र-पत्रिकाओं में कविताएँ 
अवश्य प्रकाशित होने लगीं | कितने ही नासमकऋ कवियशोप्रार्थी बालक 
ओर किशोर नयी घारा के नाम पर हल्की छिछली वासना के बाजारू स्वर. 
के गीत भी छुपाने लगे | औओर-कुछ-केव्ल:--ललित-कोमल--शब्दों-की-संघ 
_ट॑ना को ही नया काव्य मानकर अथ-हीन पंक्तियाँ गढ़न लगे। इसमें कोई 
सन्देह् नहीं कि छायावादी काव्य-साधना की व्यक्तित्व-चेतना,  स्वानुभूति 
निरूपण एवं कान्‍त कला-डिन्यास का बहुत कुछ भ्रान्त अर्थ भी लगाया 
गया । ये ऊटपटांग रचनाएँ ही नये काव्य-विरोधियों को जन्म देती गई'। 
उनमें रसह्दीन ओर अनियद्द श्य.. लान्षणिकता. हाश्यास्यदता--की--अ 
बढ़ जाती थी । विच्छुखल चित्रों को निर्मिति, अपूण और असमर्थ 
प्रतिकों का चयन अशुद्ध-असिद्ध शब्द-रचना की स्वेरिता उन्हें दर्वोध 
आर नीरस बना देती थी । इससे कभी इन निरंकुश कविमानी ज॑बों पर 
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परावृत्ति-परक रचनाएं भी निकला करती थीं। इन्हीं अधकचरे कवियों की 
उच्छुखला से अनुचित प्रेरणा पाकर श्री महादेवी .वमा आदि महा 
कवियिश्रियों पर भी व्यंग्य-बाण चलने लगेयथे। श्रीविश्वनाथ लाल 


३८०« पक. ५०० लकथभाकतमत का 
/र७ /202%६॥#नम तन ३/४४२९/॥०९/४५#कत कै2080#११/-3१६४४ +३+% कर १७०१०-॥३ ७५९७7" नै३शक- कफ 0४० ल्‍५०४॥३७५४५५३,३७० 8 ५ ९-६ ५ ३04०७४५+8७४४ ४.अ७१)#५४५+५२०:४: 


शेदा? (आजमगढ़) की 'मदारी' में निकलने वाली व्यंग्य-रचनाएँ 
रस समय के उच्छु, खल कवि-लालसी प्राणियों पर अच्छा चाबुक चजाती 


थीं। उसकी रचनाओं को सात्र पुराचीन-प्रतिक्रिया कहकर नहीं याला जा 
सकता था| उसमें काव्य-साहित्य की नबवयुकों में बढ़ती अव्यवस्था 
पर सच्चा खेद भी था। उछघ समय “मदारीः में प्रकाशित उनकी निम्न 
पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैँं-- ह 

“नॉच-बँद्रवा, नॉँच बेंदरियाँ। 


>८ ८ 
यों अनन्त की ओर न जाओ। 
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अपने मन की साफ बताओ ॥ 
शैदाः गली-गली में ज्ानूँ । 
झूठ कहो तो कैसे मानूँ ॥ 
लड़ी-गड़ी हे कहाँ नजरिया | 
आसमान से मिली अटरिया॥ 
नाच बेंदरवा, नाच बदररिया |: 
कामायनी!” के प्रकाशन-के-प्रव-ही-सुभी-महादेवी-वम्मझुव॑.. बच्चच? 
हिन्दी के उच्च गीतकारों में मान्य हो चुके थे । डा०_ रामकुमार वां 
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और भगवती चरण वर्मा भी ऊँचे कबियों में गिने जाने लगे थे । इनमें 
यदि वंगकिरिण करना ही आवश्यक हों, तो स्थल्॒तः महादेवीजी झौर 
7० रामकुमार वर्मा एक श्रेणी में और “बच्चन! तथा भगवती चरण 
वर्मा दसरी श्रेणी में रखे जायगे | ग्रथम युग्म छायावादी काव्य-धारा की 
ही कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियों, मुख्यतः “रहत्य-वृत्ति! को लेकर आगे बंढा 
इनमें सामाजिकता की लोक-पृष्ठ-मृसि तो अवश्य कम होती गई, प्र 
व्यक्तिगत माव-साधना के चेत्र में यह इतने ऊँचे उठ गया है कि 
प्रिष्कृति और कलात्मक संयम की सीमाएँ प्राकोटि पर पहुँचकर एक_ 
अमृतपू्व ज्योति से जगमगा उठी हैं। जिस उच्छ खल भावामिव्यक्ति 
से आचाय शुक्ल? जी को बड़ी चिढ़ थी, उसकी यहाँ गंध भी नहीं । 
इसी से अपने 'हिन्दी-साहित्य के इतिहास? में उन्हें लिखना पड़ा-- गीत 
लिखने में जेसी सफलता महादेवी जी को हुई, वेसी ओर किसी को नहीं । 
न तो भाषा का ऐसा _स्निग्य और प्रांजल प्रवाह और कहीं मिलता है, 
न हृदय की ऐसी भाव-मंगी । जगह-जगह ऐसी ढली हुई और अनूठी 
व्यंजना से भरी हुईं पदावली है कि हृदय खिल उठता है। (प्रृ० ८०६) | 
नीहार! में उन्हें 'हरिश्रोध' जी का आशीष-चन्दन मिला था| सन्न्‌ 
१६३२ में रश्मि! और १६३५ में नीरजा निकली ।.'नीरजा? के “वक्तव्य! 
में श्री रायकृष्णुदास जी ने लिखा, “नीरजा! यदि अभ्म्ुखी वेदना के 
छै 
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कणों से भींगी है, तो सांथ ही श्रात्मानंद के मधु से मधुर भी. है । मानो 
कवि की करुणा अपने उपास्य के चरण-स्पश से पूत होकर आकाश-गंगा 
की भाँति इस छाया-मय जग को सींच देने में ही अपनी सारथकता, समझ 
रही है? ( (० २ )। सन्‌ १६३६ में सान्ध्यगीतः प्रकाशित हुआ | सन्‌ 
7६७० में इन चारों के १८५ गीतों का संकलन यामा” के नाम से 
प्रकाशित हुआ । सन्‌ १६४२ में “दीप शिखा? नाम से उनके बाद के 


' गीतों का संग्रह प्रकाश में आया |. कला और भाव दोनों ही दृष्टियों से 
महादेवी जी की कृतियों में साधना का उत्तरोत्तर विकास होता गया है | 
इन नामों में एक प्रतीकात्मक अन्विति ्यंजित होती है। दिन के 
चार यामों की भाँति इन गीत-संग्रहों में भ्री एक विकास प्रिलद्यमाण 
है | 'नचीहार/ से महादेवी-की-रहस्य-साधना प्रारम्भ हुईं है। उस समय 
कवियित्री के भावों में एक प्रकार का नीहार-घुंध-सा दिखलाई पड़ता है 
उनकी दिशा स्पष्ट नहीं है । श्रभाव ओर बिधाद की अस्पष्ट छायाएँ 
एक अ्रज्ञात लोक की प्रतिक्ृतियाँ बन गई हैं | 'रश्मि? में भावों का पथ 
कुछ-अलोकिव-हुआ- दे और विधाद में आ्राशा की किरणों फूटी-हैं। 
नीरजा? में प्रकाश की किरणों से चुम्बित होकर कवियिन्नी को साधना 
खिल उठी है और भावों की स्पष्टता बढ़ गई है। प्रेम्न की मधुरता पंखु 
रियाँ- खोलने लगी है | 'सांष्य गीत! की रचनाओं में साबरिका-लब्स्य-के 
निकट अनुभव होने लगती है। विश्वाम की- लहरें--उसे-छूने-लगी हैं । 
उते अन्त में “तिमिर में_पदचिह/ भी मिल जते हैं। “दौप-शिखा! में 
पहुँचकर कवियित्री को आत्मा साधनों-शैखा से मिलमिला उठी हैं। 
यह साधना-शिखा नवीन प्रभात तेंक जलने की ब्रती है । अन्त के ३० 
वे गीत में वह कह उठती है-सृजल है--कितना सबेरा.।? उसे शेष रात 
की माप की भी परवाह नहीं है 'पूँछता-क्यों-शेष-कितनी रात १? रूपकों 
: का इतना सफल निर्वाह ओर चित्रों का ऐसा सुस्पष्ट अक्लन सम्पूर्ण 


छायावादी काव्य-पारा में विरल है । 
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डा० रामकुमार वर्मा महादेवी की धारा के कवि हैं, पर इनमें 
चिन्तन का प्राबल्य ओर बुद्धि की स्चेतता विशेष है | इनमें पुरुष-हृदय 
का अपेज्नाकृत अधिक स्पन्दन है, किन्तु इसीसे इनमें महादेवी-सी अनु- क्‍ 
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की पेशल साधना-शिखा ओर नीर-भरी बदली की सजलता नहीं । पर 

[० साहब के गीतों की बन्ध-कला महादेवीसे अधिक सचेत है। 
महादेवी भावों के प्रवाह में तुक आदि का उतना ध्यान नहीं रखती, पर 
ड।० साहब के गीत विधान-बंघ में उदूँ की गजलों की-सी कसावट रखते 
हैं... प्रिय-लुम-भूले, में क्याश्गाऊँ?, “जो प्रतीक्षा में पली वह बात, क्या 
तुम जानते हो?, “आज मेरी गति तुम्हारी आरती बन जायः-आदि गीतों 
का बंधान बड़ा ठोस हुआ है। दूसरी ओर डा० साहब के गीत चित्रों का 
उतना सहारा लेकर नहीं चलते, जितना देवी जी के गीत । इन चित्रों के 
कारण देवी जी के गीतों में जहाँ फेलाव ओर विस्तार आ जाता है, वहाँ 
डा० साहब के गीतों में भावों की मुखाग्रता तीत्रवर होती है | डा० साइब 
की अंजलि? १६३१, 'रूप-राशिः, निशीथः ओर “चित्र-रेखाः १६३३ 


७७" मन्‍#ब के 





अलरतत मशक्कत 2लजर्पफ, 


आर “चन्द्र किरण? १६३७ में प्रकाशित हुईं । इधर के गीतों का संग्रह 
ग्राकाश गंगा? नाम से निकला है। किन्तु डा० साहब में महादेवी जी- 
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सा वेयक्तिक स्वर भी उतना तीव्र नहीं। दूसरी घारा “बच्चन! और भग- 


बती चरण वर्मा को है । बच्चन? में छायावादी गीत-परंपरा की अगली 
कड़ी का विकास हुआ है ।. प्रकृति के-अति-.गगानुराग की अमिव्यक्षित 
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को छोड़कर “बच्चन! ने हिन्दी गीत-परंपरा को साधारण मानव को भाव- 
भूख के स्तर पर प्रतिष्ठित किया है। उनमें मानववादी स्वर स्पष्ट है। 
वे मानव की प्राइृतिक भूखों और उसकी तृप्ति को पाप नहीं समभते | 
मानव के प्रेम, वासना, दास और रूदन--सबका मूल्य है । बच्चन! के. 
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गीतों में मानव की मानवता में ही उसकी महत्ता की राहें प्रकाशित की गई 
हैं। मानव की प्यास ओर उसकी भूख उदर और काम दोनों ही क्षेत्रों में 
तिरस्काय और त्याज्य नहीं। वासना की स्वस्थ तृप्ति ही मानव-जीवन 
का सहज-पथ है. दमन-ओर निरसन झात्म-प्रवंचना । “बच्चन! में व्यक्ति- 
स्वातंत््य की छाया में मानव के विकसित “अ्रहं? की गोरब-बाणी-भी सुनाई 
पड़ती है । वे 'क्षत शीश, मगर नत-शीश नहीं? के मानने वाले हैं। मानव 
का अपना आत्म:विश्वास बड़ा मूल्यवान है-- 
प्रभंजन, मेष, दामिनि ने 
न क्‍या तोड़ा, न क्‍या फोड़ा। 
धरा के ओर नम के बीच 
कुछ साबित नहीं छोड़ा॥ 
मगर विश्वास को अपने बचाये कौन बेठा है ?-- 
++ --( खतरंगिनी?-जुगुनू? कबिता ) 
वस्तु-चित्रण-तुव और. प्रकृति के स्वतंत्र खिन्र, जिस प्रकार 
महादेवी जी में नहीं के बराबर हैं, “बांह्यर मात्र अ्रन्तरः का प्रतीक 
बनकर ही आया है, उसी प्रकार “बच्चन? की प्रारम्भिक कृतियों में भी | 
फारसी के प्रसिद्ध कवि उमर-खैय्याम की रुबाइयों की दिशा में लिखी गईं, 
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रज्ज-मंच पर एक कुतूहल-जनक घटना थी। अपनी 'भावुकता-अंगूरलता? 
से 'कल्पना की हाला? खींचकर कवि शाकी बनकर मस्ती के प्याले 
के साथ आया था। उन दिनों हिन्दी-प्रदेश के प्रत्येक कवि-सम्मेलन में 
बच्चन! के सिर ही लोक-प्रियता का सेहरा था। द्रिन्दी में उद्‌ की 
ग़ज़लों की-सी मस्ती न पाने वाले दिल उछुल पड़े | यह हालावादीः भांव- 
घारा चाहे अपनी साहित्य-परम्परा के लिए भले ही अपनी न रही हो 
पर इसमें भावश्तारतम्य, माषा-सुबोधता एवं अभिषात्मकता की-सीश्ी 
अभिव्यक्ति -शैली का अपूव अपनापन था। सन्‌ १६३६ में 'मधवाला? 


लायाबाद की काव्य-साथना ५३ 


एवं-१६३७ में मधु-कलश? प्रकाश में आये। इन तीनों संग्रहों में 
वैयक्तिक चेतनी का एकान्त स्वर सबंत्र मुखर था। अपनी जवानी के 
वेग में उसने बृद्धों से प्रश्न भी किये और वासना के आज्षेत्र के मानव 

वादी उत्तर भी दिये। १६३८ में “निशा-निममंत्रण/ और १६३६ में 
एकान्त संगीत? प्रकाशित हुए | इन संग्रहों में पहले की अपेक्षा बहिंज- 
ग॒त्‌ की चेतना ओर वस्तु-चित्रण भी आया है। आकुल अन्तरः और 
विकल विश्व! का कवि 'सतरक्चिनी? ओर “मिलन यामिनी? में रूप, प्रेम 
आर उल्लास के गीत गाने लगा है। उसकी आज मुझसे दूर दुनियाँ? 
'नीड़ का निर्माण फिर-फिर! तक ही सीमित न रही । वह यह भी अनु 

'भवत्र कर लेता है कि जो बीत गई, सो बात गई ।? उसका प्रेम-मनुद्ारी 
हृदय “सिन्दूरी चाँदः के साथ पहली बार अपना प्यार देने को मचल 
उठता है | वह 'जीवन पाकर” 'सजीवन? खोजने को चला है । बच्चन 
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विश्व के अनन्त 'दुखिया-जन' के पास भेजा है! 
श्री भगवतीचरण वा का “मधु-कणु? तो १६३२ में ही निकल 
चुका था, प्रेम संगीत! १६३७ में प्रकाशित हुआ । “मानव” भी उनकी 
कविताओं का संग्रह है । वर्मा जी में भी मधु, मद्रा, प्याला और हाला 
. का उल्लेख प्रायः आता है, पर “बच्चन! ओर वर्मा जी की अनुभूवियों. 
में अन्तर है | “बच्चन? की वेयक्तिक चेतना अधिक--ब्ीत्र है। उनमें 
अभावों की कटुता और विरोधों की खीक है, साथ ही जबानी की एक-- 
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विभोरता है । उनकी प्यास में ज्वलन की अपेक्षा शीतल्तता और आवेग- 
उद्देंग की अपेक्षा सहज भाग को प्रकृतिस्थता अधिक है | बच्चन” में 
वर्मा जी की अ्रपेज्ञा तीव्रता, कसावट और गीत-रूप का विन्यास अधिक 


पुष्ठ हैं ।....सन्‌ १६.३७ में ही प॑० इलाचन्द्र जोशी की “विजनबती?, सुभी 
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तारा पाण्डेय का 'शुक-पिकः! और ओर गोपाल शरण सिंह की 'कादम्बिनीः 
प्रकाश-में-अगयी । भ्री नरेन्द्र! का कर्ण-फूल” १६३६ दं० में निकल चुका. 
था। पलाश-बन? ओर प्रवासी के गीत” उसके बाद के कविता-संग्रह 
हैं। श्री आरसी प्रसाद सिंह का कलापी? १६३१ ई* में प्रकाश में आया । 
का शंकर भदेट ने १६३६ ३० में मामसीआओर विसजन?प्रकाशित _ 
करवाय | इसी साल ठ5० गोपाल--शस्ण-सिंह की... संज्िताः? निकली । 
_सन्‌ १६४० के पूव बिहार के सवश्रीजनादन प्रसाद का द्विजः,मोहनलाल 
महतो -वियोगी?, जानकी-बल्लम शाल्री ओर मनोरंजन जी-के नाम भी 
परिगणनीय हैं | मल्िन्द-जी-की-र्ववाएँ- आज- भी. तिकला करती हैं। 
इन गीतकारों में जहाँ भावों की तीव्रता और «उलभ्ाव की कमी हुई है 
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वहाँ अभिव्यक्ति में सुलकऋाव भी आया है | इन तक आकर छायावाद 
के सेद्धान्तिकवाद होने का आग्रह और आत्मा-परमात्मा के. नाम पर 
दी जाने वाली आध्यात्मिक व्याख्याश्रों का अवधारण कम होने लगा है। 
कविता के भीतर से जीवन को देखने की दृष्टि प्रमुख हती गई है। 


धीरे-धीरे नवीन घारा मानसिक तनाव को छोड़कर चिन्तन और अनुभूति 


के जीवन-स्तर पर बहने लगी थी सुम-कुंजः, 'सरस सुमन? 
एवं बंशी-ध्वनिः? वाले 'भकत? 'नूरजहाँ? में जीवन का सहज रूप 


उतार रहे थे | सन्‌ १६३६ में प्रसाद! जी का निधन हो गया था । 
प्रस्थान-त्रयी? में (निराला! और पन्‍्त' अब भी श्रपनी सजना में तत्यर 


3०+ 30क४०+लजक 
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थे। १६३८ में “निराला का ठुलसी-दास? प्रकाशित हुआ । अन्य छाया- 
बादी कवियों की अपेज्ना “निराला? की बहिच्ेतना अधिक प्रबुद्ध रही है | 
मह्यत्मा तुलसीदास के उन्नत, संगठनकारी व्यक्तित्व के विकास को तत्का- 
लीन सांस्कृतिक, सामाजिक एवं राजनीतिक प्रृष्ठटभूमि में आकलित करते 
हुए कवि ने उनके तथा उनके युग के मनोसंघटन का अत्यन्त पुष्ट एवं 
ओजस्वी ढंग से निरूपण किया है। इसमें निराला? की समष्टि-चेतना 
तथा सम्ाहार-शुक्ति-का-चूड़ान्त विकास हुआ | है । भाव-गाम्मीय में । 


छायाबाद की काव्य-साधना पथ 


भाषा की तत्सम एवं समास-बहुल सुदोधता भत्ते आ गई हो, पर उसके 
वर्ण-वर्ण में कवि के अप्रतिहत व्यक्तिव एवं अनवरुद्ध स्व॒र-शक्ति का 
तेज चमकता है। वाणी का ऐसा प्रकरणानुसार मन्द्रोच्छुल प्रवाह 
ग्रन्यत्र अप्रतिम है | इसी प्रकार राम की श॒क्ति-पजा” में छायावादी 
युग का तेज स्व॒माण हुआ है | 'सरोज-स्मृति! कवि की तृट्स्थ ग्रहरणो- 
शक्ति.का.अद्सुत निदर्शन है । 


'निसलः-कौ-सामाजिक, चेतना तो यथार्थ-अंकन की ओर बढ़ 
ही रही थी ओर वे खजोहराः और 'कुकुरमुत्ताः जेसी व्यंग्य-प्रधान 
रचनाओं की ओर आ ही रहे थे, 'पन्‍्तः ने १६३७ ६० . में दी. श्रपनी 


कलित कानन्‍्त वाणी का 'युग्न्तः कर दिया था | अपने ही शब्दों में वे 


नि आए 
8.3 


_कर समाज की ओर ला रहे थे। वे अपने आकृतिक दशन? को 
अस्वास्थ्यकर समझने लगे थे। 'पनन्‍त” जी की स्वण-लोक-विद्वारिशी 
चेतना धरती के कोलाहल की ओर उत्तर आई और वे विविध सामाजिक 
समस्याओं एवं राजनीतिक उलकावों पर चिन्तन को. आलोक. डालने. 
लगे | सन्‌ १६३६ में 'युग-बाणी! भी उदघोषित कर...दी। उनके 
परियों के लोक में घरती धुवाँ उतरने लगा। उन्होंने कल्पना से विराग 
सा ले लिया | सोन्द4 की खोज पर_ तथ्य-खित्रण प्रधान- होने--लगा. 
मंजरित आम्र-तरु-छाया? में मिलने की स्मृतियाँ अत्यन्त विरल हो 
गई | ुगान्त? में ३३ ओर अआथुगवाणीः में ८३१ कविताएँ हैं। इसमें 
कवि ने थुग-के मद्य-को-वाणी देने का प्रयत्न किया है, और युग की 
मनोवृत्ति का आभास भी । इसमें तत्कालीन सभी बादों का समावेश 
हुआ है | 'माक्सः और गांधी” जी दोनों ही इसमें आये हैं। धनी 
श्रमिक्र, मध्यमवर्गी ओर करके, सभी को संबोधित किया है। इसमें 


4नीरी-उत्थान”? के विशद विचार भी आये हैं तथा निराला? जी ओर. 
द्विवेदीजीः के प्रति श्रद्धा-माव भी | यहाँ भू की शोभा देखिए -- 


४६ छायावाद का विकास-इतिहास 
“देखो भू को, स्वगिक भू को, मानव-पुण्य-प्रस को ।! 


पन्‍्त” जी की इस वस्त॒वादिता का तत्कालीन प्रगतिवादी आलो 
चकों ने बढ़ा नारा लगाया | प्रकाशचन्द्र गुप्त, चौहान! और आचार्य 
शुक्ल? ने हिन्दी में उनकी इन तथ्यवादी रुक्ष रचनाओं का मुक्त कण्ठ 
से, स्वागत किया | हंसः तो १६३० से ही प्रगति...का...नारा-लगाता 
था रहा था, स्वयं 'पनन्‍्च? जी द्वारा संपादित “रूपामः ने भी १६३७ ई० 
से छायावादी काव्य-धारा के विरुद्ध-जेहाद बोल. .दिया.। वाणी के 
समस्त अलंकारों को छोड़ वे 'जनमन में शपने विचारों को...बहन कर 
सकने की भाषा-क्षमता को ह्वी.उसका-सबसे-बड़ा--अलंकार-मानने लगे । 
दर्शन को वे मनुष्य के वैयक्तिक संघर्ष का" इतिहास मानने लगे और 
विज्ञान को सामूहिक संघ का। उनके लिए.बौद्धिकता हार्दिकता का 
ही दूसरा रूप बन बेठी । हिन्दी-संसार में तहलका मच गया कि 'पन्‍्त? 
प्रगतिवादी हो.-गये..। साम्यगादी साहित्यकारों के शिविरों में घी के 
दीप जले और छायावादी काव्य-धारा के समर्थकों में निराशा छा 
गई | 'पन्त? की यह प्रतिक्रिया आचाय नन्ददुलारे वाजपेयी आदि को 
अखर गई | ग्राम्या! (१६४०) में आकर 'पन्‍्त? ने नवीन--माक्सवादी 
दृष्टि से ग्रामों को देखना. प्रारम्म किया। वहाँ उन्हें मृत्यु की छाया 
लहदरती मिली और “दोपहरी? में ही सपनों की छाया? छायी हुई अनुभव 
हुईं | नर के नाम पर मूत-प्रेत और शिशुओं के नाम पर रेंगते कीड़े” 
दिखाई पड़े । श्राम्या? में आकर 'पन्‍त? का गीतकार ड्रब गया | विषय के 
साथ मात्र बोद्धिक सहानुभूति होने और हार्दिकता के अमाव में ये 
कविताएं .रुक्ष तक-खरड.में. रूई के पहल की भाँति उधर गई। 
_ भाव की ...सहज-काब्य-धारा...में. महाकवियों में एक. “निराला! जी. ही 
बच रहे थे, जो कभी-कभी न लिखने की भी शपथ ले लिया करते थे | 
हिन्दी काव्य-संसार एकरूखी निष्क्रिय उत्सन्‍्ना से बोमिल हो गया था | 


छायाबाद की काव्य-साधनो पक 


आलोचना-साहित्य में शुक्ल? जी का अवेश उस क्षेत्र में नव-युग 


सकती # अब हजनननज न ललित चला ह५, 


का निदश है। उन्होंने रस-पद्धति को आधुनिक मनोवैज्ञानिकता से 
समन्वित कर और विस्तृत बनाया और वस्तु-तत्व तथा लोक-माव-भूमि के 
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छायावादी युग के एकदम- विरुद्ध थे। उनमें जीवन की रागात्मकता 
ओर बुद्धि की जागरूकता का इतना आग्रह था कि. वे सन की गहराइयों: 


/83४१३७॥।४॥/४५०७४०५०९) 


आर कल्पना की - ऊँचाइयों को पसन्द न कर सके | जीवन-जगत्‌ के. 


अत आरा4+९० फननबाक ४३॥३०२०ज, 


सहज रूप ओर अभिषेयात्मक चित्रण उन्हें अत्यन्त प्रिय थे। जिने 
प्रकुत जीवन-रागों पर उन्होंने बल दिया, वे उन्हें भावनात्मक सूच्मता 


आनुभूतिक गहराइयों की ओर जाने से रोके रहे। साधारणीकरण? 
ओर लोक-सामान्य-भाव-भूमि? का श्राग्रह छायावादी वेयक्तिक चेतना 
कै उदात्त एवं सूहरम रूपों के भावन-आस्वादन और उनके बीच भित्ति 
बन गये | उन्होंने 'छायावाद!और 'रहस्यवादः को एक ही मानते हुए उसे 
ज्ञान-काण्ड? की चीज़ बतायी, काव्य के सहज पथ से उसे दूर घोषित 
किया | शक्ति, शील ओर सोन्दय्य के समन्वय की बात कहते रहने पर 
भी वे शील और शक्ति का ही अधिक अपना सके । सन्‌ १६०६ में. 


काव्य में रहस्यवाद? नामक पुस्तक लिखकर उन्होंने इस नवीन काव्य- 
धारा को बुद्ध-वेचिच्य, कह्पता-क्रीड़ा-और.  भावाभास सिद्ध किया। 
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व्यवस्थित ओर सेद्धान्तिक प्रहार था। नयी धारा क॑ कवि प्रसाद 
निराला! 'पन्‍्त”ः और महादेवी आदि लम्बी लम्बी मुमिकाओं और 
“निंबन्धों में अपनी बात स्पष्ट ही करते रह गये। किन्तु शुक्ल? जी के: 
ये तक॑ आपाततः इतने प्रभावक थे कि उन्हीं को बात ऊपर रही । 
पाठक और शभ्रोता नये काव्य के समर्थन में शुक्ल”! जी 


दें छायावाद का विक्रास-इतिहास 


न 
के उत्तर देने में समरथ तो नहीं हो सकते थे, पर भीतर ही भीतर इस 
काव्य-धारा के प्रति उनका आकष ण बना रहा ओर बढ़ता भी गया। 
'शुक्न! जी के पास सह्ृदयता और मावशज्ञता की कमी न.-थी.।.उनमें- रस - 
'हष्टि की सम्पन्नता: भी थी, पर. वे. अपने संस्कारों से विवश थे। जहाँ वे 
अपने विशाल पांडित्य और तक-शक्ति के बल पर अपने आग्रहों का 
पोषण करने लगे, वहीं उनकी दृष्टि में सीमाएँ भी बन गई'। वे नयी 
परिस्थितियों में उत्पनन नयी समाज-दृष्टि और नवीन सांस्कृतिक अ्रश्नों को 
अपनी सहानुभूति-पूणे विचारणा न दे सके । उनमें साम्प्रदायिकता का. 
आग्रह स्वयं बढ़ गया, जब कि वे नयी काव्य-धारा को साम्प्रदायिक सिद्ध 
करने का सतत प्रयत्न करते रहे | जिस रस-प्राहिता का उन्होंने संकेत 
किया, यदि उसे ही विकसित कर नवीन काव्य का परिशीलन करते तो 
उनकी आलोचक-प्रतिभा के मूल-उपकरण इतने परिपुष्ठ और सम्पन्न थे 
फि वे नवीन काव्य के म्म-दर्शन में उसके कितने ही समर्थकों से कहीं 
अधिक आगे होते | अपने उक्त निबंध के ० ७३ पर उन्होंने छाया- 
वादी काव्य-धारा के जिन दोषों का निर्दंश किया है वे अन्विति के 
अभाव, भावनात्मक सचाई की कमी, क्ूठी कलाबाज़ी, भावानुभूति का 
_कल्पित होना ओर हवाई कल्पना हैं। अपने इतिहास? के ध्‌० ८१२ पर 
'ऊन्होंने उसमें “कुल्यना के कला-पूर्ण और मनोर॑जक दृत्यः और “प्रकृति. 
के संकेत से विरुद्ध मनमाने आरोप के रूप में अप्रस्तुत-विधानः" का दोष 
बतलाया | अपने इतिहास के प्रथम संस्करण में उन्होंने “नवीन काव्य? 
को एकदम छोड़ दिया था किन्तु दूसरे संस्करण में अन्ततः उन्होंने इस 
छायावादी काव्य-घारा पर भी अध्याय जोड़े । बाद में उन्होंने छायावादी 
रचना-अक्रिया की प्रशंसा भी की है _छायाबाद की शाखा के भीतर घीरे- 
_चीरे-काव्य-शेली-का-बहुत-.अज्छा विकास हुआ, इसमें सन्देह नहीं.। 
उसमें भावावेश की आकुल व्यंजना, लाक्षणिक वेचित््य, मूर्त प्रत्यक्षी- 
कर्ण, भाषा की वक्ता, विरोध-चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि _ 


हु 


छायावाद की काव्य-साध ना ५१६ 





काव्य का स्वरूप सद्भाठित करने वाली--प्रचुस्-सामग्री दिखलाई पड़ी । 
4ं० सुमित्रानन्दन पन्‍त के काव्य का जेसा भावन उन्होंने अपने 
इतिहास में किया, उससे उनकी दृष्टि की गम्भीरता का ज्वलन्त प्रमाण 
छिपा हुआ है, पर बस्तुतः शुक्न जी छायावादी काव्य को अपने 
बोद्धिकता, संगुणवादिता, .वर्हु-चित्रस-प्रियत--सूबं-लोकसामान्यता-के. 
संस्कारों के कारण सहज ममता न दे सके, यह उनकी युग-सीमा या 
संस्कार सीमा थी | 

ह जब इस धारा के कवियों में प्रारम्भिक उत्साह की ताज़गी थी, तो 
वे प्रवेश, वक्तव्य, मूमिकाएँ तथा लेख लिख-लिख कर श्रपना 
स्पष्टीकरण देते रहे | 'प्रसादः, निराला, [महादेवी, पन्‍त आदि सभी ने. 

. ऐशेसे प्रयत्न किये थे, पर जब पुराने विरोधी अपने घिसे-घिसाये तकों पर 
ही खुँदी करते रहे, तो उनके उत्तर देने का इन कवियों का उत्साह भी 
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निराला, ओर पं० नन्ददुलारे वाजपेयी के समर्थनात्मक लेख निकलते 
रहे थे । स्वयं प्रसाद! जी ने “इन्दुः का फिर से उद्धार किया था। पं० 


इलाचन्द्र जोशी ने 'मार्ड्न रिव्यू? में छायाबाद के विरोध में लेख 
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लिखा था श्रोर प५० लक्ष्मीनारायण मिश्र ने प्रतिवाद लिखा था। 
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नवीन? का एक लेख “भावों की भिड़ंन्तः नाम से उन्हीं दिनों प्रमा 


उड़ता प्र कर शमन्‍न्‍्कल्‍क आर 44१ (2१ 40 #79 ;.:/# अर /*भापप ५३ 


. प्रकाशित दुआ. था । इसी प्रकार आचाये ब्शुक्त और पं० रूपनारायण 
कि पाण्डेय का वाद-विवाद भी एक स्मरणीय घटना है । आचाय शुक्ल ने 
थद्य में इस काव्य-धारा का विरोध करते हुए लिखा था-- 
द काव्य में रहस्य कोई वाद नहीं ऐसा। 
क्‍ जिसे लेकर निराला नया पन्थ ही खड़ा करे? | क्‍ 
. पाण्डेय जी ने भी इसका उत्तर माधुरी, में ही और पद्म मेंही 
दिया था । काल-क्रम से छायावादी काव्य-घारा के व्यवस्थित समर्थक 


॥२५(१ 


समालोचकों में मेरी समझ में आचा+ नन्ददुलारे वाजपेयी का स्थान 
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प्रथम है। वे जब एम० ए७ के छात्र थे, तमी से नये काव्य के समर्थन 
ओर अपने गुरु आचार 'शुक्ल' के विरोध में छेख लिखा करते थे | 
उनकी सम्बत्‌ १६६७ में प्रकाशित जयशंकर प्रसाद! नामक पुस्तक 
के कुछ निबंध तो सन्‌ १६२६ ई० के ही लिखे थे [अर शान्तिप्रिय 
<हिवेदी और प्रो० नगेन्द्र का नाम इसके बाद आता है | इन तीनों आलो 
चकों ने अपनी-अपनी प्रतिभा, सूध-बक ओर संस्कारों के अनुसार नवीन 
काध्य की व्यारव्या की । शान्तिप्रिय द्विवेदी ने तो इसी धारा में परिचय? 
'मधु-संचय, 'नीरव”? और 'हिमानीः नामक काव्य संग्रह भी लिखे थे । 
बाद म॑ आलोचना को ही उन्होंने अपने प्रतिभा-प्रकाशन का मात्र 
माध्यम बनाया । हमारे साहिल-चिर्माता०--स्महित्यिकी/. कवि ओर, 
_ काव्य! 'संचारिणी, युग ओर साहित्य? 'सामयिकी, तथा 'ज्योति-विहंग, 
उनके आलोचनात्मक ग्रंथ हैं। प्रारम्भ में शान्तिप्रिय द्विवेदी को बड़ी 
-ख्यतति-मिली, पर-बाद को उनकी आलोचना प्राभाविकी, या प्रभाववादी' 
सीमा में ही बंध गई ओर-जीवन--पर्रिस्थित्ियों--की. कुंठाओं-ने-..भी-उन्‍्हें 
घेरना प्रारम्भ कर _द्धिया | प्रो० नगेन्द्र की 'सुमित्राननदन पन्‍न्त? 
पुस्तक बड़ी लोकप्रिय हुई । छायावाद! की प्रवृत्तियों का विश्लेषण 
करते हुए उन्होंने उसे रोमांटिक श्रेणी का काव्य निर्धारित किया ओर 
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-_को खोज की। “विचार ओर अजुभूति,! तथा विचार ओर विवेचन? 
उनकी अन्य आलोचना कृतियां हैं। छायावादी रचनाओं के माव, कथा. 
वस्तु एवं प्रक्रिया की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि में विवेचना करते हु ए-- 
डा० नगेनन्‍्द्र ने उनकी ऊँचाइयों एवं सीमाओं का आकलन किया | 
आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 'हिन्दी-साहित्य-बीसबीं शताब्दी? ग्रन्थ 
हिन्दी में अपने पीछे एक कुहराम लेकर आया | उसमें विद्वान आलो- 
चक ने प्रमचन्द और आचार 'शुक्लः आदि के निर्मम खण्डन-प्रति- 
वाद के साथ हिन्दी संसार में अपने मत को अत्यन्त सतेज रूप में 


छायावाद को काब्य-साधना ६१ 


प्रतिष्ठित किया । श्री शान्तिप्रिय जी ने 'छायावाद? के दार्शनिक पक्ष का 


जीन जि की लनिलल कल +ल मनी लीन 3 लक लत न 


प्रतिपादन किया था,प्रो० नगेद्धजी ने उसके कलात्मक पतच्च का, आचार्य- 
[थ-साथ उसके 
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_सांस्कृतिक भावना का उद्गम माना | जुलाई सन्‌ १६३२ में उन्होंने 
प्रसाद? जी के प्रारम्भिक काव्य-विकस पर एक निबंध लिखा था | 


सितम्बर १६३५७ ई० में 'कामायनी? पर ओद्तर-प्रयोग” शीषक से एक 
गम्भीर निबंध लिखकर उसके दाशंनिक, मनोवेजश्ञनिक एवं साहित्यिक 
पहलुओं पर सम्यक्‌ प्रकाश डाला था। बिरोध या समर्थन दोनों ही 
दशाओं में नवीन काव्यव्थारा की चर्चा अरब साहित्य-मनीषी को आ्राक्रान्त 
कर चुकी थी | ह 
आचार्य झुक्कः जी का काव्य में रहस्यवादः नामक निबंध कित्रल 
इस उद्देश्य से लिख। गया है कि रहस्यवाद पर छायावाद की कबिता 
के सम्बन्ध में श्रान्तिवश या जान-बूफ कर जो अनेक प्रकार की बे 
सिर पे की बातों का प्रचार किया जाता है, वह बन्द हो? (भूमिक्रा)। 
शुक्क' जी के शिष्य श्री पं० कृपाशंकर शुक्क ने सन्‌ १६३६ में ही 
“ख्राधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास? लिखा, जिसमें योग्य शिष्य ने 
गुरु के द्वारा छोड़ दिये गये कार्य को पूरा करने का प्रयत्न किया था | 
सुश्री महादेवी पर व्यंग्य करते हुए ए० ३२१२ पर शुक्ल' जी ने लिखा 
श्र इसके अतिरिक्त दुखी कवियों की एक टोली और है, जिल्‍्हें.... 
सिवा रोने-तड़पने-ओर-कलवले-के-कुछ-अत्म-ही-वहीं.। दुख तथा पीड़ा _ 
इनके जीवन की आवश्यक सामग्री हो गई दै। “प्रसाद”! जी को भी-. 
स्थान-स्थान पर व्यंग्य-बाण पिन्हाएं गये हैँ। इसमें निराला? जी. की... 
अपेक्षाकृत प्रशंसा की गई है । नेपाली?! की हरी घास! और “पीपल? 
कविता की भी उसके रागात्मक वस्तु-चित्रण ओर-सहज-मसब-मभूमम-के-नाते 
प्रंबंधना दो गई है। भ्री कृष्णशंकर जी ने नवीन कवियों की सहानुभूति 
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के साथ समभने-सममाने के लिए, तो कम ग्रहण किया है, उनकी दुर्ब- 
लताओं और परिकल्पित विक्ृतियों के निशरावरण ओर उत्पायन के लिए 
अधिक | मीन तथा » जन से आँखों को समानता करने के कारण. भी' 


पन्‍्त पर प्रच्छुन्न आज्षेप हुए है । 


|एछ4 एके “पकोक्‍ काल 


अपने इतिहास” के सन्‌ १६२६६० के प्र० संस्करण में तो 'इक्ल? जी 
ने वतमान लेखकों ओर कवियों का उल्लेख न कर अपने सिर की बला 
टली थी? | सन्‌ १६४० के द्वितीय संस्करण में 'जी न माना? और 'डरते- 
डरते! उनकी अमूल्य कृतियों का उल्लेख भी उन्हें करना पड़ा, जिससे उन 
प्रवृत्तियों का पता केवल हिन्दी पढ़ने वालों को भी हो जाय, ओर वे धोखे! 
में न रहकर ख्वतंत्र विचार में समर्थ हों।! यहऊँ.उन्होंने_'छायावादः.का 
वास्तविक प्रारम्भ प्रसाद? से न मानकर सर्वश्री मुकुटघर पाण्डेय, बद्रीनाथ 
भट्ट ओर. गुप्तः-जी-से-माना-था । 
सन्‌ १६३५ ई० इस दृष्टि से भी हिन्दी-साहित्य के इतिहास में एक 
महत्वपूर्ण घटनी है. कि इसी वष भारत में_ “प्रगतिशील लेखक-संघ? की 
स्थापना की गई। श्री शिवदान सिंह चौहान ने इसकी नींव कोश में डाली 
आर लखनऊ में मुं० प्रेमचन्द जी के समापतित्व में इसका प्रथम अ्रधिवेशन 
हुआ । यह संघ माक्सवादी दर्शन और मास की साहित्यक व्याख्या में 
पूर्णतः विश्वास करता है। .इसे भारतीय 'साम्यवादी दल? का साहित्यिक 
_मोर्चा भी कह सकते हैं| इसका आन्दोलन तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति 
में बलवत्तर होता गया। राष्ट्रीय परतंत्रता ओर राजनीतिक दासता की 
यंत्रणाओ्रों ने इसकी आ्राग में घी दिया । देश की आथ्िक दशा गिरती जा 
रही थी। शासकीय प्रपीड़न मी बदता जा रहा था। राष्ट्रीय भावनाएँ तो 
शिक्षा-विकास के साथ-साथ बढ़ती ही जा रहीं थीं। नव-शिक्षित युवक- 
समाज उचित आशिक प्रश्नय के प्रभाव में असंतुष्ट होता जा रहा था। गांधी- 
वादी आन्दोलन कुछ अच्छा प्रतिफल नहीं ला रहे थे। ऐसे समय में 
“प्रगतिशील-लेखक-संघ? के ग्रति असन्तुष्ट बुद्धिजीवी वर्ग की सहानुभूति 
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बढ़ती जा रही थी। “इहंसः का प्रकाशन तो १६३८० से ही प्रारम्भ हो गया 
गया था । नये लेखकों की नवीन विचार-धारा से सम्बन्धित रचनाएँ बड़ी 
प्रव्धना के साथ छापी जाने लगी थीं। श्री शिवदान सिंह चौहान इसके 
कणंधार थे | १६३७ में 'पन्‍तः जी ने अपनी विचार-घारा बदल दी और 


'#:०३)४१०पांजपका:५प:: ४ 
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प्रगति! की ओर.-.फुक-मये-।.--६-६४० ६० में 'कुकुरमुत्ता” लिखने के बाद 
भी निराला! अपनी सहज-भाव-धारा के गीत भी लिखते रहे, १६४३ ई० 


में प्रकाशित अशिमा! ओर १६५२ की अचना? उसी साधना के फूल हैं। 
अचन! के गीतों में एक सत्यता ओर तत्मयवा-की -झुचित्म है। सिवा-प्रासम्भः 
जंसी दी्घ रचनाएँ भी उनकी खच्छुन्द-गीत-धारा के भीतर ही आती हैं । 
इसी धारा की क्वतियों में हमे कवि का 'सर्वोत्तम दान? प्राप्त हुआ है, अत 
यही उनकी मूल-चेतना की प्रतिनिधि-घारा है। “गत पकोड़ी? रचना उनके 
श्रेष्ठ सामाजिक व्यंग्यों में आती है । “निराला? की कवि-चेतना के दो पहलू 
हैं, एक वेयक्तिक श्रोर दूसरा सामाजिक | उनकी सामाजिक चेतना समाज के 
विक्ृत अंग पर निर्मय होकर अपना चाबुक चलाती है। “निराला? का 
व्यंग्य जहाँ एक ओर दुर्बलता पर कट्ठ प्रहार करता है, वहाँ सहानुभूति 
ओर हिताकांज्ञा से वह कमी मी विरडित चहीं. होता | उनकी प्रतिभा प्रयो- 
गरील रही है। 'कुकुर-मुत्ताः उनकी सफल प्रयोगात्मक रचना है। “परोज- 
स्वृतिः में कवि की तटस्थता अभूतप्रव है। कान्यकुब्जों का बड़ा ही यथार्थ 
गन हुआ है | ओज का ऐसा उच्छुल ओर अन्तः-पुष्ट स्वर हिन्दी के आघु- 
निक युग में दुर्लभ है। “निराला? के वीर-माव में शब्द-ध्वनि नहीं अथ- 
गौर मरा हुआ है। १६४६-में-विज्या--ओर-“वये-पत्तेः-भी-. निराला? 
प्रयोग हैं। <वेज्ा? में उर्द की बहों का प्रयोग किया गया है। और गजल 
लिखी गयी हैं। यह प्रधानतः शैली प्रयोग की रचना है।. निराला? ने 
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आधा की दृष्टि से अधिक से अधिक हिन्दी-शब्दों का ही प्रयोग किया है । 
इनका वायुमण्डल भी हिन्दी का ही है| लघु-गुरु के क्रम में सर्वत्र हिन्दी- 
अक्ृति का पालन नहीं हो सका है 'हँसी के हार के होते हैं, ये बहार के 
दिन /। यहाँ के), हैं? और "के? दीघ होते हुए हस्व पढ़े जाते हैं | जहाँ शुद्ध 
'हिन्दी-प्रकृति का पालन हुआ है एक अभिनव सौन्दर्य आ गया है-आये 
हैं शब्दों के सीकर ।! “नये पत्ते? की रचनाएँ जो कुकुर-मुत्ता? से अलग 
हैं, ब्य॑ग्य-प्रधान हैं। 'महगूँ मँहगा रहा? ओर राजे ने अपनी रखवाली की? 
आदि रचनाएँ साम्यवादी ओर वगवादी खर से मुखर हैं। “देवी सरस्वती? 
में सामन्‍्तों और पूँजीपतियों की चुटकी है। ये दोनों ही कृतियाँ वरतु नहीं शैली 
की ओर अधिक सचेत हैं, अतः इनमें भावों की प्रसुखता नहीं है। अणशिमा! 

ही “निराला? जी में 'भक्तः की मनोदशा और एक थकान की विश्रान्ति 
की श्रनुभूति प्रारम्भ हो जाती है। उद्दयामवा ओर उच्छुलता में प्रशान्ति 
आ! गयी है | विज्ञाः ओर “नये पत्ते? के रचना-काल में भी उनकी मान- 


(४३०७५ /५६५५७७,५७॥५७५७७/ ७३५५८ ॥२॥३००५५३६: 


सिक दशा श्रप्रकृत ही रही ! अचना? अशिमा? का ही विकास है। 
पन्‍त” जी भी एक बार बहुत ही अस्वस्थ हो गये। उनकी रोग-शब्या 
मृत्यु-शथ्या बनते-बनते ही बची। अब वे प्रयाग में रहने लगे थे। कुछ दिन 
च्चन? जी के साथ भी रहे । सन्‌ १६४७ में उनकी नवीय रचनाश्रों के 
संग्रह स्वर्ण किरण? और “खर्णधूलिः प्रकाशित हुए। 'पनतः जी ने प्रयाग 
में अपनी लोकायन-संस्था? की योजना भी प्रारम्भ की। लोकायन? को 
स्थापना तो नहीं हो सकी, पर महर्षि अरविन्द के दशन से प्रभावित होकर 
जो एक नूतन रहस्यवाद की चेतना मची, वहे संस्कृति के प्रति भी प्रब॒ुद्ध थी | 
एक बार पन्‍्तः जी को लेकर फिर बड़ी चर्चा भयी ओर प्रगति-शील शिविरों के 
महासेनापतियों ने फिर संकट का बिगुल निनादित किया । आम्या? तक 
के 'पन्‍तः उनके 'पन्तः थे, प्रगतिशील पन्त थे, सच्चे जन-प्रतिनिधि कवि 
थे! सर्वश्री प्रकाशचन्द्र जी गुप्त, शिवदान सिंह चौहान एवं राम्नविल्लास 
-शर्मा को ही नहीं, “कल! जी को भी आम्या? का मोड़ लोक-हितकारी 
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ओर श्रेयस्कर।लगा था !! 'पन्तः जी के श्ररविन्द-दर्शन की ओर आते ही 
पोहिलिक मोर्चे! के सिपाही अपना-अपना अख्राभ्यास बढ़ाने लगे | “हंस में 
प्रकाशित उत्तराः की आलोचना में श्री रामविज्लास शर्मा को भी अब याद 
आया कि 'पन्‍्त? जी 'पह्लव? से कितनी दूर चले गये हैं। पशु-पत्तियों की मुत्त 
यौन-तृप्ति जब मानव का आदर्श बनने लगी थी, तो किसी भी प्रगतिशील 
को उसमें मनोवैज्ञानिक कुठा नहीं दिखलाई पड़ी | युगान्तः की मिजरित 
आउ्र-तरु-छाया? में चलनेवाला मिलन-व्यापार किसी प्रगतिवादी को नहीं 
खब्का [| आम्य-युवती! का 'नखशिख? किसों 'रीतिः-विरोधी का कोप- 
भाजन न बना !!! 
्वर्गा-किरण! और .स्र-धूलि? में (पत्तः जी...पुत:...पुरानी--माश- 
सजा और कोमल-जर्ण-रंजना-के--साथ-सामते--अपये,--किन्तु -अबकी- बार. 
कल्पना-कुतूहल के हलके पंखों की तितली नहीं, वह जीवन-जगत्‌ के फूल- 
आज में स्वेबालों संचयिका मधुकरी. हैं, उसको गूँ जे में नवीन संस्कृति की. 
गुंजार है। वह कहता है-- 
“बदलेंगे हम चिर-विषण्णु बसुधा का आनन ! 
कवि “विश्व? की नयी कल्पना से उस्पेरित है, वह निखिल धरती के 
जीवन में एकता देखता है, किन्तु आम्याः की मौतिकता-के-स्थान-पर अब 
अन्त्चतना! का खर प्रधान हो उठा. है | स्वर्ण किए? में उन्होंने व्यक्ति! 
और समाज? के --सम्बन्ध-का--सन्ठुलन-किया--है;--उसे-सतत-सुबमा--ओर 
सामंजस्य से प्रोद्भासित किया है | 
स्वरए-धूल्लिः में सामाजिक समस्याञ्रों के समाधान की ओर कवि बढा 
है | पतिता! ओर 'परकीया? रचनाओं में भी एक मयौदा.है'। उसका 
निष्कर्ष है कि-- 
'स्नेह-युंक्त सब रहें पररुपर, 
नारी हों स्वतंत्ा जैसे नर, 
देवद्वार हो माठ-कलेबर !! 
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अवगुंठिताः (खर्ण-किरण?) में कवि ने स्त्री के दिहः और “मत में _ 
विभाजन दिखाकर कट व्यंग्य किया है। ्योत्स्ना? में उठी चिन्तन-वृत्ति 
यहाँ आकर परिणत हो गईं है। स्वरण-किरण? में भावी की कल्पना का चित्र 
जी उतरा है। पन्‍तः जी की स्वर्ण-किरण? में मौतिकता और अध्यात्म की 
छोर-बादिता दूर कर उनके सामंजस्य में ही जीवन-विकास का पथ दिख- 
लाया गया है। कवि का प्रगतिवादी दृश्कोण भी उपस्थित है।_ “भू-प्रेमीर 
ओर संक्रमण? रचनाएँ उदाहरण हो सकती हैं | स्वर्ण किरण? में जिज्ञासा 
_ओऔर (रहस्य! के लिए उत्सुकता भी आई हुईं है--- 
यह आओपसों की डाल पिरो दी किसने जीवन के आँगन में ९ 
» “ख्र्ण-किरणः के प्रकृति-चित्रण न 'पल्‍्लूतः की माँति कल्पना-परक 
और न 'गुंजनः की भाँति रस-पेशल अथवा '्राम्या? की भाँति वर्णन-प्रधान 
हैं; उनमें विचारों की प्रधानता हैं। अशोक बन? में राम श्रौर सीता 
प्रतीकात्मक रूप में आये हैं । 
खर्ण-बूलि? में भी चिन्तन या विचार का स्वर प्रमुख है | यहाँ मान- 
बता की समस्याओ्रों का निरूपण किया गया है। स्वर्ण-किरण?के आदर्श को 
इसमें व्यवहार पर उतारने का प्रयत्न हुआ है। 'मानसी?रूपक नारी- 
समस्या पर प्रकाश डालता है | उसकी नवीन समाज की कल्पना भी इसमें 
संग्रथित है। 'उत्तराट, युगान्तरः और “खादी के फूल? बाद को, १६.४८ की 
रचनाएँ हैं । इन रचनाश्रों में सच्ची प्रगति की मुक्त भावना और प्रवाह की 
डच्छुलता नहीं है, विचारों के ख्ोत, रूप-बोजता ओर बस्तु-अंकन की 
-प्रधानता है। 
इधर छायाबादः की शव-परीक्षाएं भो होने लगीं और उसकी मृत्यु 
की घोषणाएँ सुनाई जाने लगीं | १६४० ई० के आस-पास “विशाल मारतः 
में श्री इलाचन्द्र जोशी ने अपने एक निबन्ध में घोषणा की कि छायावाद 
_मर गया। श्री शाल्तिप्रिय द्विवेदी जी ने अपनी पुस्तकों में .इसका...सबल 
उत्तर दिया | निराला? जी ने अपने प्रगीतों की गतिमान धारा से उसका 
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प्रतिताद किया । 'सरखती! के खंड २७, संख्या ३, १६१६, और खंड ३७ 
संख्या १, १६३६, में प्रकाशित “रहस्यवाद का निर्वाचन नः और “रूखी रोटी 
या रहसगान! जैसी कविताओं में व्यक्त सर, पं० इलाचन्द जोशी के 
विसेधों से उठकर श्री पं० वृजक्रिशोर चतुर्वेदी के लेखों-जेसी कृतियों में प्रकट 
होता हुआ श्री ड० देवराज की सन्‌ १६४८ ६० में प्रकाशित 'छायावाद 
का पतन? कृति में परिणत हो जाता है। चतुर्वेदी जी के लेख १६४२ 
में वीणए, १६४४,४५ में तरुण? के १४-१४ अंकों में प्रकाशित होते 





महादेवी ओर प्रसाद” जी आदि की कविताओं से अवशुंठनः शब्द को 
शताधिक बार हढ़कर उन्होंने छायावादः को अवगुब्नवाद! नाम भी 
दिया | इनकी श्रालोचनाएं मसखरेप्रन ...चुट्कोबाजी,-व्यक्तियत-आिप _ 
ओर दवादों तक पहुँचती दिखलाई पड़ती हैं। उन्होंने 'अबुंब्तः को 


_छायावादः का अणुवः घोषित किया। उन्होंने छायावाद! को १६४३- 
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अंगरेज़ी का जूबडन कहा । उनकी विचारणाशों की गम्भीरतापन्‍तः की 
नौका-विहारएः एवं महदादेत्री को बंग भूशत अर्चना लेः-कविताओं को 
परावृत्तियो' में आँका जा सकता है--- ह 
“इस शाश्वत-सा ही कवि का क्रस! 
शाश्वत इस कविता का उद्गम !! 
शाश्वत उनन्‍्सन, शाश्वत गुजन | 
शाश्वत हूतंत्री का कंपन || 
शाइवत युग-युग भाषा हिन्दी ! 
हिन्दी-शिर शाइबत की बिंन्दी |! 
शाश्वतः शाश्वत्त गंजार दिया! 
भाषा का पुनरुद्धार किया !! 
है हर ५ 
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“देवि यह शत्त; अचेना ले ! 

भव्य भाषा की सरस याम? हमारी वनन्‍्दना ले ! 
<सान्ध्यः से साधक जिये, सदियों पुरानी यहे कहानी ! 
अन्न, शक्ति, स्वतंत्रता तन, आत्म-चिंतन निरत ज्ञानी |! 


सा कस देकर 


(छोड़ 'छायावादः दुर्गंम, सुगम कोई साधना ले 
बंग-भू की बन्‍्दनां लें ! 


देवि, शत-शत बन्दना ले |! 
कहना न होगा, यह आलोचना सवश्री (विलक्षुण/ नागर और 
पुष्करः जी की ही परंपरा है, जो 'छायावादः? पुत्रिका और 'छायापथ! तथा 
दहर तो नानी? जेसी क्तियों से प्रासस्म हुईं थी ।. 
डा० देवराज ने यद्यपि आचाय शुक्ल? जी की सीमाएँ ढूंढने में काफी 
प्रयत्न किया और छायाबादी कविता में शब्द-मोह, चित्र-मोह, कल्पना-मोह 


केन्द्रापगामी व्यंजना-प्रवृत्ति, रागात्मकष और विचारगत असामंजस्थ, वास्त- 
विकता पर बलात्कार, मूंड” को कविता, लोक-संवेदना का तिरस्कार, अर्धे- 
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त्मक अंश जोड़कर बड़े कौशल से इस पुस्तक का नाम रखा, छायावाद का 


पतन? | डा० देवराज में भी रीति) और अलंकार! तथा अभिवेयता? के 
संस्कार हैं, जो उन्हें नवीन काव्य की मुक्त भाव-व्यंजना के ससाखादन में 


_यूर्वाग्रह बनकर घेरे रहते हैं । बनकर घेरे रह वे भी शिक्लुः जी के राग? आर लोक-भाव- हि 
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उनकी सूछम और अन्तर्व्यायी अन्विति तक इचने का अवकाश नहीं । 


श्री गंगाप्रवादजी पाण्डेय ने भी सन्‌ १६४१ में छायावाद और 





थारा को ज्ोकप्रिय बनाने का प्रवर्तन किया था। निकट ही, पिछले वर्षो 


छायावाद की काव्य-साधना ६६ 


धप्रगतिवादी? दल में ही साहित्य के मानों ;और मार्क्सवादी दृष्टि की 
मान्यताओं को लेकर वर्ग बन गये हैं। प्रगतिवादी आलोचकों में सर्वश्री 
शिवदान सिंह चोहान, प्रकाशचन्द्र गुप्त श्रोर डा० रामविल्ञास शर्मा के 
मतों में परस्पर भेद-विशेध पेदा.. हो गये। हंस? में विवाद भी चला | 
श्री चोहानजी द्वारा आलोचना? के स्तम्भों में व्यापत-प्रचारित डा० शर्मा 
के विरुद्ध 'कुत्सित समाजशासत्रीयता? के आरोप का आन्दोलन प्रगति- 
शील-लेखक-संघ, के शिविर से बाहर के लोगों का ध्यान भी अपनी 
खोर आकर्षित कर रहा हैे। डा० श्रीकृष्णलाल एवं डा० केशरी नारायण 
शुक्ल की शोध-पुस्तकें भी इस युग को समभने में महत्वपूर्ण हैं। इघर 
हाल में ही प्रकाशित आचार वाजपेयी ओर आचाय हजारीप्रसाद जी 
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द्विवेदी के छात्रोपपोगी आधुनिक इतिहासों ने भी इस काव्य-धारा को 
समझाने का सुबोध प्रयास किया है। श्री यशदेवजी का पन्‍्त का काव्य 
और युग? तथा श्री प्रकाशचन्द्र गुस द्वारा लिखित आधुनिक हिन्दी-साहित्य 
का इतिहास? इस धारा को क्ञीण, रुग्ण तथा हेय सिद्ध करने के लिए लिखे 
गये हैं। लेकिन गुप्तःजी अ्रत्॒ विषय की प्रगतिशीलता के साथ कला पर बल 
देने लगे हैं। छायावाद-युग? पर श्री नन्दकिशोर एण्ड ब्रदसे के 
यहाँ से श्री शम्भूनाथ सिंह का एक अन्थ अभी ही प्रकाशित हुआ है, जिसमें 
“काडवेल” की पद्धति पर इस युग का पहली बार व्यवस्थित विवेचन डप- 
स्थित किया गया है । उसमें श्री शन्भुनाथ सिंहज्ी ने इस युग की सामाजिक 
आर्थिक एवं मानसिक पृष्ठभूमि का विश्लेषण करते हुए उसकी स्वना- 
प्रक्रिया, अथ-मात्र-मूमि एवं रूपाकार का विस्तृत विवेचन उपस्थित किया 
है। ग्रंथ में प्रभाव-बादिता के स्थान पर सामाजिक चेतना-भूमि पर युग- 
व्याख्या का सम्यक्‌ प्रयत्न हुआ है। _श्री रामरतन मठनागर ने भी अपनी 
लम्बी पुस्तकमाला में छायावादी युग के प्रमुख कवियों एवं स्वयं छायावाद? 
रहस्यवाद? पर पुस्तकें लिखी हैं। उनकी रचनाओं में प्राप्त सामग्री के 
विवेचन की अपेक्षा सामग्री-चयन की प्रमुखता रहते हुए भी, हिन्दी-पाठकों, 








७० छायावाद का विकास-इतिहास 


के लिए उनका महत्व कम नहीं | अपने कुछ फुग्कल निबन्धों एवं “हिन्दी 
साहित्य की मूमिका? के प्रसंगों की छोड़कर ड्ा० हजारीप्रसादजी द्विवेदी भी 
लगता है, जेंसे नवीन एवं नवीनतम साहित्य पर लिखने से अपने को 
बचाते हैं। यह तो नहीं कहा जा सकता के नवीन काव्य के प्रति उनकी 
दृष्टि आचाय शुक्ल? की-सी है ओर उनके किसी अत्यन्त प्रामाणिक ग्रंथ 
के न आने का कारण वही है जो शुक्ल? जी के 'इतिहासः के प्र० 
सं० में नवीन कवियों का न लाया जाना, पर उन जेसी श्रेष्ठ विचारक- 
प्रतिभा के द्वारा प्राचीन पर बहुत कुछ पाकर भी नवीन पर अपेक्षाइत 
कम प्रसाद पाना कुछ अखरता है। 'महादेवी की रहस्य-साधना एखं॑ 
'सुमित्रानन्दन पन्‍्त? नामक पुस्तकों में श्री मानव? जी ने प्रांजज्न दृष्टि दिख- 
लाईं है । 
प्रगतिवादी विचारकों द्वारा यह युग अधिकांशत: लांछित ही किया 
गया है, विचारित बहुत कम हुआ । उनके आलोचक-प्रतिमा-दीपकों 
ने प्रकाश की अपेक्षा धुवाँ अधिक दिया। जीवन-मूमि की सहज एवं 
प्राकृतिक उपज होते हुए.भी-एतद्युगीन काव्य के प्रति “प्रतायनबादी?, पूँजी 
बादी विकारः, “स्थितिवादीः अथवा जियशील काव्य! जैसे नामों का 
_श्रेय इसी सम्प्रदाय को है। इधर उनके स्तम्भों की दृष्टि भी परिस्थिति-वश 
कुछ बदली है ओर साम्प्रदायिक प्रतिक्रिया को दबाकर उनमें भी अब 
कला-रूप पर विचार होने लगा है। श्री प्रकाशचन्द्रगुतत की आधु- 
निक साहित्य? पुस्तक में पहले की अपेक्षा अ्रधिक समन्तुलित दृष्टिकोण 
दिखलाईं पड़ता है। श्री डा० सुधीनद्धजी का एथुल ग्रंथ भी निकला 
हे | भ्री कन्हैयालाल सहल.ने भी वाद-विवादः एवं 'छायावाद?, रिहस्य- 
वाद? पर पुस्तक लिखी हैं। डा० देवराज को छायावाद का पतन? 
पुस्तक में छायावादी काव्य-धारा पर कुछ गहराई से अवश्य सोचा गया 
है, पर पुस्तक-लेखन का उद्देश्य प्रतिक्रियात्मक होने से छोटी-छोटी कमियाँ 
चटकीली करके पहाड़ बना दी गई हैं ओर अच्छाइयों का उल्लेख स्वल्प 


छायावाद की काव्य-साधना ७९ 


है। पुस्तक में आदि-अ्रन्त के प्रशंसात्मक होने पर भी मध्य का लांछुना- 
खर ही प्रधान है। 
बच्चन! ओर -निरेद्ध-के--बाद--यह---भाव-वरंगपयी स्वच्छ --गीति- 


धारा अरब भी सहजरूप में प्रवाहित है। प्रगतिवाद की लांछुनाओं से यह 


/// कम 25802: 2%:3 पर करा क/७का+ 0 ए७/+6/१३५१४०५१॥#९४/-4४११७७५४४५:००४७७. ५ ५७४५५+५६५३-५: 





(लक ९०१ #काएल2पन्‍ पधछक ०8०04 ५ कम ० पाप; 


0 ४++बबम कर ७४४0७७७७७॥७७ , २० ०५३५० सका, ० *९०४०४०+दराभा3त/ पा 60.80 फट8१नक ७ #५%+५५+क्‍3७७ ५:३५४ +२प०-७सएक५क 


अव्यावह[रिक, शुष्क आदर्शो तथा रीति-कल्ला-बाद-.की-विक्वतियों से मुक्त 
होकर जीवन-भूमि पर उसके अवतरण के ही संकेत हैं। आदश यथाथ के 
ही परिष्कृत रूप होते हैं और वास्तविकता ही उनका उपादान होती है। 
जिस आदर्श का मूल यथार्थ में जितनी ही अधिक गहराई तक गया होगा, 
वह उतना ही अधिक श्रेयस्कर, स्थायी एवं महान्‌ होगा। जब आदसशों 
की डाल-पत्तियों एवं फूल-फलों में यथार्थ का रस नहीं पहुँचता, तो वे 
सूख कर जड़ बन जाते हैं। उनमें फिर से जीवन-रस का संचार ही उसको 
पुनर्पाण-प्रतिष्ठा है। तत्कालीन सामाजिक एवं व्यक्तिगत आदर्शों तथा जीवन 

बदले हुए यथार्थ की खाई को पाय्कर दोनों को सम्बद्ध करने का शुभ 
प्रयास ही युग-दृष्टि की सफलता थी | छायावादी समीर के नये-ताजे क्ोकों 
ने व्यक्ति-मन के जड़ीभूत, निर्मोक-छुन्न वातायनों को खोल दिया। भीतर 
की गर्मी भी उभरी और साथ ही दमित वांछाओं के स्वास्थ्यकरामी उपकरण 


भी ऊपर आये। । वेदना, निराशा, चीवकार, पीः डरन, रोदन, रोदन, हुं, विधाद 
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पुकार है, विवश॒ता ही के विरुद्ध चीतककार है। इस काव्य-बारा का 
अन्तिम लब्यय निराशा कभी नहीं सिद्ध को जा सकती । श्न सभी आशा- 
कांज्षाओं, खप्न-अस्मानों एवं हृ्ष-रुदनों में जीवन का ही विद्वोह है, जड़ता 
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डर छायावाद का विकास-इतिहास 


के अन्तरतम में दबे-सोये सपनों को छूकर जगा दिया, उसके हृदब-मन के 
निगूढ़ कोनों में कुचली आकांक्षा-चिनगारियाँ समीर के इस प्रचेतक स्पर्श 
_ से जी उठीं। विभिन्न मनोमुद्राओं ओर मानसिक स्थितियों में उठीं इन 
व्यक्ति-वेतना-पुलकित अनुभूतियों में जीवन-मानों के पुनमल्यांकब., और 


चीनी नल लक लस3क-33स लक 


पुनः स्थापना की स्पष्ट-अस्पष्ट माँग -है । नवीन जीवन-वेग से बढी नदी 
की भाँति इस भाव-धारा में आवर्जन-विस्फू्जन तथा गाज और भाग 


भी है. किन्तु आवेग वह जीवन का ही है, अ--जीवन या जीवनेतर का 
नहीं । आगे चलकर यह घारा शारदीय..प्रसन्नता से भी शोमित. -हुई.ै 
«नरेन्द्र! आदि के बाद नेपाली, शम्भूनाथ सिंह, मोती बी० ए०, इंसकुमार 
तिवारी, प्रदीप, गुलाब आदि से इस धारा ने और अधिक सहजता प्राप्त 


की है। नेपाली ने हिन्दी प्रगीतों को प्रकृूर्ति के सहज क्रोड़ में सजाया 
है। हरी घास, पीपल! आदि रचनाओं मे प्रकृति की यथार्थ सौन्दय 
है श्रोर बस्त-चित्रणा कवि की-भावुकता की चाशनी से मधुर हो उठा है | 
ेपाली के काव्य में यौवन-सुलभ मावुकता एवं सहज अभिव्यकि का ससण 
आकर्षण है। उनकी माब-पेशलता में ज़ब्ानी का मुक्त  गीति-सय उल्लास 
-दै.। नेपाली की पुंछी?, 'उमंग?, पंचमी? आदि कृतियाँ उनकी प्रसन्‍न 
प्रतिभा की परिचायका हैं । “चल-चित्र-जगत्‌” में जाकर अर्थोपार्जन की 
विवशता के कारण नेपाली की सत्काब्य-प्रतिमा सस्ते गीतों में लगगई ओर 
हिन्दी काव्य-साहित्य में उनके नवीन दानों का क्रम रुक गया। नरेन्द्र तो 
वहां से भी अग्निशस्यः कर रहे हैं, पर नेपाली की वह उल्लसित कंठ- 
ध्वनि श्रव हिन्दी वालों के लिए. कहने की ही बात रह गई। श्री आरसी 
प्रसाद ख्िह--कु-बस्-चन्द्रश्काश-सिंह-.तथा चन्द्रप्रकाश वर्मा की रचनाएँ भी 


नम 


अब उस वेग से नहीं निकलती । गया के हंस कुमार तिवारी और विहार. 
के-प्रसिद्ध. गयक-कवि श्रीजानंकी वल्लभ शास्त्री. के परिमाजित-स्वर सुनते को 
अवश्य पिल्न जाते हैं। 

बच्चनः के. बाद जीवन-योवन को गति-धारा को आगे बढ़ाने वालों में 


काशी के श्री शम्मूनाथ सिंह का.स्थान-नया किन्तु बडे महत्व-का-है | सन्‌ 
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१६.४० के बाद कविता के क्षेत्र में अपनी रूप-रश्सि? लेकर वे-.पहली.बार 
अविष्ट हुए । रूप-रश्मि? में कबि के रूप? की प्यास और सौन्दर्य की तृषा 
का युत्रक-ख्वर स्पष्ट है | कवि ने सुक्त रूप में जीवन की वापनाश्रों को अप- 
नाया है। मारण नहीं, एक स्वस्थ उपयोग उसका पथ है। इन कविताओं 
में एक बात बड़े स्पष्ट रूप से लक्षित होती है कि उसकी भृख-प्यास में ज्वाला 
की अपेक्षा सपरह्य का तत्व प्रधान है। रूप-सौन्दर्य के भोग की तृषा एवं 
तृप्ति को कवि ने ऐसे थ्रतीकः ओर '“अ्रप्रस्तुतः प्रदान किये हैं कि उनके मानसिक 
पुनरानयन द्वारा निर्मित चित्रों की गहराई में मन दूब जाता है। ऐच्रिक 
अनुभूतियों की ऐसी सुखदायिनी एवं तम्ति-कारिणी अ्रभिव्यक्ति उस पीढ़ी 
के किसी भी कबि में नहीं , मिलती | धीरे-धीरे श्री शम्भूनाथ सिंह का नाम 
हिन्दी के प्रमुख गीतकारों में आने लगा ओर नवीनतर पीढ़ी के तरुण कवियों 
का एक वर्ग ही उनके सम्पर्क में आकर गीत-सृश्टि करने लगा । श्री महेन्द्र, 


नामवर पिंह, दरिमोहन, वजविल्यास, सूर्यप्रवप-मिंह,._ विजयदेव नयरायण शाही , 


नमदेश्वर उपाध्याय से लेकर कुंवर बहाढ़ुर सिंह, रामदरश मिश्र, केदारनाथ 
पिंह, अधीरः श्रादि नव-युवक कवियों की प्रारम्मिक काव्य-साधना शम्मूताथ 
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सिंह के सम्पक ओर प्रेरणा में ही उटी है। उनके प्रतीकों की नब्यता एवं. 
साथिकता में परिमाजित रुचि एवं .प्रभाव-सष्टि का सोइक श्राकर्षण है। 


्ननिननन ० ७०७४ ७४७७७७पऐे ७४ ७एएणएएं।ं 


पर उनकी गीतकार-प्रतिमा का सिक्का जमा दिया | प्रेम एवं सोन्दर्य-सम्बन्धी 
अनुभूतियों और आवेगों की ऐसी रसमयी अभिव्यक्ति आज अन्यत्र दुर्लभ है। 
प्रधाद2;-पन्‍्तः;-निसला:-एं-महयदेबी-के-गीलों-की-साव-साधना निश्चय 
ही छायालोकः के गीतों से कहीं ऊँची है ओर बच्चन? की व्यक्ति-चेतना 


& ७. न्‍त ५ थ्‌ (८220, टय- 
तथा उनका भाव-संवेग अवश्य ही अधिक प्रबल है, किन्तु शुम्मूनाथ सिंह 


(न ५:ाइ (वन भें अाए+ का +५>स दा ल्‍कताार लक तका 904०8 


के गीतों में 'प्रस्थान-त्रयीः के कवियों-ली न जटिल्ता है ओर न बच्चन-सा 


अमिधाबादी प्रखर स्वर ही । उन्होंने 'पूरव-छाया-बुगीनः भावानुभुतियों को 
जीवन की सहजता, एवं बच्चन? के परुष “व्यक्तिवादी. स्वर? को..लाबरशिक, 
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भंगिमा से अ्रभिषिक्त किया हैं। सन्‌ १६४५ में छायालोकः प्रकाशित 
हुआ | निवेदन? में कवि ने लिखा है, “जीवन के प्रथम प्रभात में जीवन 
ओर जगत्‌ के सौन्दर्य की जो रंगीनी 'रूप-रश्मि? में चित्रित हुईं, यौवन की 
चढ़ती वेला मे सत्य की प्रखर किरणों ने उसे मिटा दिया। जीवन के पथ 
पर बढ़ते हुए कवि के सहज-सुकोमल मन ने श्रान्त-क्लान्त होकर विश्राम 
चाहा | उसे जीवन के सपनों को शीतल छाया अनायास मिल गयी | मन 
की उस छाया में विश्रान्ति मि्नी, आगे की यात्रा के लिए आवश्यक शक्ति 
मिली । छाय्ालोकः में उन्हीं श्रम और विश्राम के कणों की. विविध 
अनुभूतियाँ अभिव्यक्त हुई हैं। ये कविताएं जीवन के मीठे-कड़वे सत्यों 
की ख्वप्निल छायाएँ हैं।” “निवेदन? में आये 'फ्ीठे-कडुवे सत्यः और उनकी 
स्वष्निल छायाएँ? परिलक्षणीय हैं| इन गीतों में स्वर जीवन का. है, उसके 
है और कड्टू वा अर्थात्‌ दुखद स्मृतियों वाला मी । जीवन-संघष में प्राप्त सुख- 
दु.ख की अनुभृतियों का इन गीतों में गान है, पर उनमें नग्न अ्रभिव्यक्ति 
की प्रत्यज्ञ उदग्रता नहीं, उस पर स्वप्निल छाया डालकर अर्थात्‌ उन्हें 
कल्पना से रंजित कर उपस्थित किया गया है | शम्भूनाथ सिंह जी के गीतों 
में आये प्रतीक एक नवीन आभा ओर अभिव्यक्ति से जगमगा उठे हैं। 
उनकी वर्खब्योजना भी बड़ी आकृषक एवं रमणीय होती है। कवि 
को “ज्योतिः और किरण? से बड़ा प्रेम है। “आरतीः_ प्रतीक भी, प्राय 
प्रयुक्त हुआ है। शअप्रस्तुतों' और प्रतीकों की ताजगी तथा 'र्तुतों? के 
साथ अग्रस्तुतों? के प्रभाव-साम्थ की योजना अपनी सहज सुन्दरता के 
कारण भावों में एक परिष्कृत प्रकाश की छयय उपस्थित कर देती हैं। 
प्राण, तुम दूर भी प्राण, तुम पास भी? तथा रूप के बादल?-कविताश्रों 

में अप्रस्तुतः अपनी प्रभा और प्रभाव से अनुभूतियों को प्रोज्जवल बना देते 
हैं। इनके अग्रस्तुतों' में रूपाकार के साम्य की अपेक्षा अनुभूति-साम्य की मधुर 
व्यंजना प्रधान होती है। जीवन की वासना -ओर२-रूप-सौन्दय-तथा-प्रम की 
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उज्जवल प्यास शम्मूनाथ के गीतों का प्राण है। उनके गीतों में न तो 
निवृत्ति? का मिथ्या प्रद्शन है श्रोर न प्रवृत्ति का अंधा वेग, उनमें स्वस्थ 
प्रवृत्ति और जीवन तथा जीवन के मानवीय बरदानों के प्रति सहज मोग की 
अमिलापा एवं सुरुचि-शालीनतामयी उदारता है। मिलन-क्षणों की ऐसी 
मादक एवं तृमिमयी अभिव्यक्ति आज के गीतकारों में अत्यन्त विरल 
प्रणय-पुलकित छणों के रात-दिनों के प्रति कवि की अनुभूति दशनीय है-. 
“दिन के प्रणय-हास ! 
_>_.. निशि प्यार के पाश !! 
“बर्ड्ती रही ले प्रणय- 
*-गंध हर साँस | 
पर सत्य कब हो सका स्वप्न-अभिसार |? 
ह ( छायालोक ) 
वेयता के लिए अंगरेजी का कवि कीटस विश्व-प्रसिद्ध है। आज के 
हिन्दी-गोतों में श्री शुम्मूनाथ सिंह की ऐन्द्रियता भी एक नवीन वस्तु है । 
तृप्ति और प्यास, भोग ओर संयम, भाव ओर कला का अनोखा संगम है । 
उनकी ऐन्रियता और रूप-सौन्दर्य्य की प्यास उनके गीतों में निरन्तर परि- _ 
_ष्कृत होती गई है। प्रतीकों के प्रकाश-में-जीवन-सोवन की सहज-अभिलाकर्रँ---- 
अभिषिक्त-होकर-निधूष-हो-डठी-हैं;निसशत-ओऔर-कसक-पुनीत-बनयई हैं 
ज्योतितर-किया द्वार ! 
ला 
जीवन-शिखा बार !! 
जलता रहा! 
आरती-दीप में प्यार !! 
पर बाँध पाये किसे ये किरण-तार ।? 
। ( छायालोक ) 
“दो बड़े नयन/-जैसे गीतों में कजलीकी स्व॒र-मादकता,वर्षी की शाइलता _ 


एवं स्मृति की विविध मद्राओं में अनुभुत किन्‍्हीं नयनों की मूत्तता अत्यन्त 
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सहजता के साथ स्व॒र्माण हो उठी है। बन्दी नयनों में बन्द हुए दो खुले 
नयनः जैसी पंक्तियों का विरोध-जनित सौन्दर्य, कला के पक्पात में भाव से 
विरहित नहीं, भाव-सहयोग से परिपुष्ट और रससिक्त है। 


(निराला? जी के चित्त-विक्षेप के बाद सुश्री महादेवी वर्मों ने एक 
प्रकार से 'साहित्यकार-संसदः के माध्यम से साहित्य और साहित्यकारों की 
रचनात्मक _ और व्यावहारिक समस्याओं का संचालन अपने हाथ 
में सभाला, पन्‍त! जी की जनभीरुता श्रभी तक उन्हें जनता के कोलाहल 
से दूर रखे रही | उन्‍होंने जहोँ-..छायावादी-काव्य-धारा- का. समर्थन, 
विश्लेषण और प्रवर्धन किया, वहीं उसकी सीमाओं की ओर भी अंगुलि- 
_निदेश किया। छायावादी कबियों को चुनौती देकर सावधान करते हुए. 
यह रागात्मक इष्टिकोण मिला, जीवन में नहीं; इससे वह अ्रपूर्ण है। 
““भब्रध्ययन में मिली जीवन की चित्रशाला से बाहर आकर,जड़ सिद्धान्तीं 
का पाथेय छोड़कर, अपनी सम्पूर्ण संवेदन-शक्ति के साथ जीवन में 
घुलमिल जावे |? भमहादेवी जी ने इस काव्य-घारा के सीमान्‍न्तों 
ओर अतिरेकों की ओर नये कवियों को सावधान किया। इन 
कवियों ने अपनी सोन्दर्य-पिपासा को नाना कल्पना-चित्रों की 
सृष्टियों में शान्त करने का विज्ञम्बित प्रयास किया था | इसका परिणाम 
यह हुआ कि जीवन का व्यापक प्रसार और उसकी अनेकमुखी सम- 
स्थाएँ अपेक्षित अवधान न पा सकीं। उन्होंने अपने पाठकों और 
स्वयं को जीवन के धूलि-धूम से ऊपर उठाकर, सुन्दरता के मधुर 
आलोकमय लोक में रमाने का प्रयक्ष अधिक किया और उस मधुर 
लोक के आलोक से धरती के धूलि-धूम को सजाने-बसाने का प्रयास 


(०५७. »७००« कक 


कम | इसका परिणाम यह हुआ किसोीधारण मानवता के पाषाण-बो मिल 


पंख वहाँ उड़कर अपना स्थान. न. बसा. .सके,.. हाँ.. नीचे की... घूमिलता 
से-भरी उनकी आखों को इस चित्रलोक के. प्रकाश...से सान्वना ओर 


छायावाद की काव्य-साथना ७७ 


बोध अवश्य मिला | इन कवियों की कविताओं में श्र॒लौकिकता एवं 
अशरीरिता का जाने-अनजाने आया हुआ तत्व, उन्हें आत्मसात्‌ कर 
सकने के मार्ग में जन-साधारण के लिए अवरोधक रहा। छायावादः 
के “तृतीय चरण? के इन नवीन कबियों.ने... अपनी कल्पनाशीलता, 
में घुला-मिलकर तृत्त करता चाहा । ये उड़ते भी थे तो धरती और 
जोबन तथा मानव हृदय की सहज-बासना भूमि से नाता तोड़कर नहीं । 
प्रथम चरण” के कवियों ने एक असाधारण सौन्दर्य-लोक में अपना 
नीड़ बनाया था, द्वितीय चरण" के कवि ( वच्चन, भगवती चरण 
वर्मा, नरेन्द्र आदि ) वैय॒क्तिक संघर्ष-जनित खीक और पराजय-प्रति- 
क्रिया से घिर गये ये, तृतीय चरण! के कवि (शम्भूनाथ ) भारती, 
हंसकुमार तिवारी, विजयदेव नारायण शाही, महेन्द्र,गिरिधर, “विश्व? श्री 
हरि, रमानाथ अवस्थी, 'सेबकः प्रेमप्रकाश गौतम, 'प्रकाश”, 'मुग्धः, 
बृलजीत सिंह विरागी', रामद्रश, किशोर, अशान्त, नामवर, नम देश्वर, 
हरिमाहन, नीरजः, अमरः, दिनेशः, आदि.  जीवन-.ओर._ समाज_ के 
संघर्षों को आशा-भरी-दश्ठि-से-स्वीकार-कर-अपने--जव-नविजय--के-मील 
गा रहे हैं | इसलए उनके कल्पना-बर्णों में हमें अधिक अपनापन, 
सानवपन झोर घरेलुपन मिलता है। इन गीतों में हमें अपने मन को 
खींचकर किसी ऐसी श्रत्युब्च मूमिका पर नहीं बिठाना पड़ता, जहाँ 
हमारा दम फूलने लगे या जहाँ की ऊचाई से हम सहम उठों। यहाँ 
मानवता का विश्वास ओर जीवन की सहजता है । 

अपनी 'सारिका” में नन्‍्दलाल”ः को छुन्दलाल”? और बनमाली? 
'शब्दमाली' बन जाने की मनुहार करने वाले “फोपड़ीः-लेखक_ सभाजीत_ 
पाण्डेय अश्रु! और, “रज्ाकरः, रसाल, तथा 'सरेसः की ब्रज- 
भाषा-काव्य-परंपरा को छायावादी रंगीनी औ< भाव-सक्मता एवं चिचो- 
पमयता की छुटा से भास्वर कर देने वाले विश्व! ओर “विशंक! का 
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नाम भुला देना सत्य के साथ अन्याय करना होगा। 'अश्रः जी खड़ी- 
बोली में पनाक्षरी ओर सबेयों की ब्रजभाषोपम, मधरता लाने वाले ऐसे 
दूसरे कवि हैं जिनको पनन्‍्तः जी के बाद हिन्दी में, हरिओऔध? 


७७७.“ पणआ& 3०४५7 लक, ॥-39/4 ९६५७५ ,+०-+०+००सस्म, 


न ककवलततक किलो न4 ०0% 


लायें जवानी! कविता पर सहृदय-सम्नाट महाकवि 'इरिश्रौध? 

आजमगढ़, अपने ही स्थान पर हुईं एक कवि-गोष्ठी में सन्‌ १६४२ में 
प्रश्न होकर अपनी माला पहना दी थी । अश्रुः जी ने अपनी 
कविता का प्रारम्भ तो कानपुर में 'हितेषीः और 'सनेही? के सम्पर्क में 
किया था, पर अपने असमय मरण के ६८७ वर्ष पहले से ही उन्होंने 
प्रभाव अमोघ एबं पूर्व-निश्चित होता था। तरुणाई के सपनों पर ही 
इस भावुक कवि ने अपनी जवानी की आआआहुति दे दी । उनकी रचनाओं 
का संकलन उन्हीं के सम्बंधी काशी के हास्य-कवि श्री 'कौतुकः बनारसी 
कर रहे थे, किन्तु अभी तक वे पुस्तक-रूप में सामने न ला सके | इधर 
के कवियों में सबेभी 'अश्रुत और विरह-व्यथा के अ्रमर लोक-गीतों के 
गायक विश्वाम सिंह की जीवन-कहानी का अन्त बड़ा ही करुण ओर 
हृदय-विदारक है। विशभाम के बिरहों में व्यया और विरह-वदना की 
अथाह पीड़ा कसी हुई है। उनमें विचारणीय बात यह है कि छायावादी 
अभिव्यक्ति-शैली और उसकी प्रवृत्तियों का प्रभाव न केवल परिमाजित 
शिष्ट-गीतों तक ही सीमित रहा, वरन्‌ तत्कालीन जीवन और उसकी 
अभिव्यक्तियों का अनिवाय तत्व होने के कारण वह ल्लोक-गोतों में भी 
लहराया है । प्राकृतिक संवेदना का हेंत्वाभास, प्रकृति पर चेतनारोप, 
_प्रतीक-विधान, _विरोध-चमत्कार, .. ध्वन्याव्मकता, लक्षणोपचार एवं 
स्वानुभूति-मूल॒क वेदना-विबृति के अत्यन्त हृदयग्राही स्थल विश्राम सिंह 
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श्री मुखरास सिंह के पास इन विरहों का संग्रह हैे। जब राहुल जी 
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हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के समापति थे, तो उन्होंने अपने भाषण में इन 
विरहोंके रचयिताका बड़े प्रशंसा और समादर-पर्ण शब्दोंमें स्मरण किया 
था,पता नहीं हिन्दी लोक-साहित्यकी यह अमर विभति कब प्रकाश पा सकेगी ! 
श्री, विश्व? जी ने अपने सवेयों को ब्रजभाषा में ही लिखा है, किन्तु उनमें 
आधुनिक गीतों कासा चित्र-संगुफन, कल्पना-वेभव एवं भाव- 
घुद्टमता की निधि मरी दोती-हैं.। उनके ये स्वेये ब्रजभाषा की मरती 
परंपरा में नवीन प्राण-प्रतिष्ठा करने वाले हैं ही, उन्होंने खड़ी-बोली 
में बड़े सुन्दर गीत भी लिखे हैं और आज भी वे लिखते जा रहै हैं । 


आन्तंरिक भावों की निष्कपट व्यंजना, पीड़ा की निशछुल तड़पन और 


२] लरन्‍तामरमत/-रीयत4 पक "७ पर» धलककनत-%१५+। 


प्रेम-सौन्दर्य की स्वच्छ अनुभूतियों उनके गीतों की विशेषताएं हैं । 
वे ब्रजभाषा की चित्रोपमता के मजे कवि हैं अतः उनके गीतों में भी 


चित्रों का. उलमाब, असम्बद्ध एवं भावशोषी कल्पनाशीलता तथा 


अस्पष्ट अमिव्यक्तियाँ नहीं होतीं। विश्व! जी के ज्ञीवन की सचाई. उनके . 
शीतों की भी निधि होती दे । 


20३६/०१५३भ७त ७३३१। 


हल॒की, कल्पनाशञ्रों की मलयजी बयार से र्लीमती, सहज, सरल, श्लक्ष्ण, 
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एवं रोमानी होती हैं । उनकी अनुभुतियों में उनके पहज-स्मित मुख के 
ऊपर भलमलाने वाले धूप चश्में की-सी ही शाइलता है, हरियालापन है। 
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भारती के गीतों में उनकी ताजी आखों से देखी गयी प्रकृति अपनी 
विविधता में जेसे उतर आई.हो,-कच्ची किरनें, बीमार किरण, ज्योत्स्ता 


की कली, गुलाबी १खुरी, सुरमई ६ स॑ जलपरी, चाँदी की 
बालू , केसरिया सूरज | संस्कृत, उद्‌- ओर बोलचाल की जिवेणी 


(रन नल फल नन पर चल 


लिया गया उनकी भाषा का पुण्य जल --हिन्दी-के-भावी-यगीतों के .लिए 
ब्रीथराज का का प्रसाद बन जाय तो क्या ओश्चय ।| उनकी भाषा में 


विशेषण उसके प्राण होते हैं, जिनको वे अपनी अनुभति के रंग ओर 


कल्पना की चटक से सजीव बना देते हैं । 'द्वितीय सप्तकः के पृ० १६० 


पर आई उनकी उदास तुम”? शीषक कविता उनके अग्रस्तुतों? को 
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ताज़गी, उनकी :श्रनुभूतियों /की.मोली. पवित्रता और उनकी मासूम 
मनुहारों का सफल नमूना है। ठुम चली प्राण जेसे धरती पर लहराये 
बरसातः-गीत में उनके कल्पना की निर्माण-विशटता और 
विशालता के साथ ही उसमें, भाव के साथ. उसके आनुपातिक सम्बन्ध 
की निर्वाह-क्षमता भी दशनीय है । प्रायः विराद चित्रों के अ्रहण करने 
पर चित्रपटी को विशालता के कारण, उसमें उस चित्र के प्रेरक मल- 
भाव का अमांव हो जाता है, पर इस गीत में 'अप्रस्तुतों' के शीशे में 
प्रस्तुत का रूप अत्यन्त सुस्पष्ट है। भारती' को भावुक कल्पना अत्यन्त 
वरंगशील है । आज के यथथार्थ-वेकल और समस्याओं के 
पाषधाण से हॉफने वाले इस युग में कल्पनज्ना की ऐसी अछूती 
ऊँचाइयोाँ अत्यन्त विरल हैं | इसका कारण भारती? के उच्छल व्यक्तिख 
की सहज-सरल तरलता है। लगता है, भारती एक खोत है-सदा बहता 
हुआ और गँदलेपन से दूर! उनकी यही मुक्त-प्रवाहशीलता और सीमाओं 
में उलभकर रुक न जाने वाला उत्साह 'भारती?को कच्चे कॉँच-सा निर्मल 
बनाये हुए, है, नवनीत-ःसा कोमल और ठंडे लोहे-सा दृढ़ । भारती 
रूप के फीरोज़ी ओठों पर ही बबाद होकर रह जाने वाले कलाकार नहीं 
वह तो उनकी हार्दिक सत्यता का प्रमाण है; उनकी मुक्त कल्पना 
युगकी तलेटियों और इतिहास की ऊँचाइयों तक समान रूप से संचरणु' 
करती है-- 
'ररजन की थकन भूल जा देवता ! 
अभी तो पड़ी हे धरा अधवनी 
अभागे पत्रक में नहीं खिछ सकी 
नव कहपना की मधुर चाँदनी । 
अभी अधखिली ज्योत्स्ना की कली 
नहीं जिन्दगी की सुरभि में सनी- 
अभी तो पड़ी हे धत अधबनी 


छायावाद को काव्य-साधनता प्र 


अधूरी धरा पर नहीं है कहीं 
अभी स्वर्ग की नींव का भी पता |! 
(“थे हुए कलाकार से, द्वि० सं० प्रु० १८९) 
ताज़े अग्रस्तुतों के भीतर से फ्लॉक्ती हुई एक ताजी सौन्दय- 
दृष्टि देखिए-- 
इन फौरोज्ी हठों पर बरबाद मेरी जिन्दगी ! 
गछाबी पाखुरी पर एक हल्की सुरसमई आमा, 
कि ज्यों करवट बदल सोठी कभी बरसात की दुपहर ! 
इन फ़ीरोज़ी होठों पर ! 
( गुनाह का झीतः, वही प्ू० १८५ ) 
भारती! की-दृष्टि-में-कविता-जवानी का प्रतीक, आदमीयत की. 
निशानी एवं सौन्दर्य का खोब-है---- 


मर गई कविता ९ 
जवानी सर गई 
मर गया सूरज सितारे सर गये 
मर गय सोन्दर्य सारे मर गये 
सृष्टि के आरम्भ से चलती हुई 
प्यार की हर साँस पर पलती हुई 
आद्मीयत की कहानी मर गइ |? 
( 'कबिता की मोौतः बहा, प्ू० १०१, १०२ ) 
भारती? कविता की मुक्ति के ग्रति प्रारम्म से ही सजग हैं और 
“कविता की शाहजादी? को 'अपार्थिव कल्पनाओं, टेढ़े-मेढ़े शब्द-जालों, 
अश्यष्ट रूपकों और उलभे हुए. जीवन-दर्शन की शिलाओं? से मुक्त 
करने के विश्वासी ओर प्रयासी हैं । उनकी माघा-भंगिमा को ही भ्रम 
से उनका लक्ष्य मानकर आज चाहे हम उसे “प्रयोग? कहें या 'प्रयो- 
गवादः, किन्तु भाषा-प्रयोगों की अपेक्षा भारती के मुक्त भाब-वैंभव 
द 
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ओर जीवनापेक्ी पूवांग्रहीन कल्पना-विस्तार में ही उनकी सच्ची 
सफलता है । आकाश से घरती, स्वप्न से सत्य. और कल्पना से जीवन 
की ओर उत्तरोत्तर अवतरण उनके कत्रि का विकास-पथ है, भाषा 
का रीति-शिल्प नहीं । कप 

शाही? में हिन्दी की वतंमान गीत-घारा ने प्रकृति के मनोरम चित्रों ओर 
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सहज रूपों के प्रति मस्ती और भावुकता से भरी हुई एक चित्रकार की 
अपने कल्पना-रंगों एवं आनुपूतिक दोप्ति में विशुद्ध स्वानुभूति-निरूपक 
गीतों से कम तह्लीनकारी नहीं हैं । उनमें बहिवादिनी अन्तमुंखीनता 
है, अतएव उनकी समस्त कल्पनाशीलता और भावुकता विशुद्ध वैयक्तिक 
अनुभूतियों के अंकन में न उलककफर बाह्य जगतू का ही अपने आन्तरिक 
वैभव से &ंगार करती हैं। इसे 'मानव-मावात्षिप्त? वर्णन की कोडि में 
नहीं के सकते, क्‍योंकि यहाँ प्राकृतिक संवेदना का हेत्वाभास नहीं है, जहाँ 
भोक्ता अपनो बेयक्तिक अ्रनुभूतियों के रंग में बाह्य सृष्टि को रंग देता 
है, वरन्‌ यहाँ बाह्य सृष्टि के ही सुन्दर-समाकर्षक इश्य अपने प्रभाव से 
कवि के मानस को प्रभावित कर देते हैं ओर वह उल्लसित होकर अपनी 
पूर्व संचित राशि से उनका वर्णाकन करने लगता हे, उन्हें सरूपता 
भारती जी की कल्पना की भाँति प्रकाश की लपके ( 7]988768& ) नहीं 
छोड़ती चलती, वबरन्‌ बह सूक्मता के साथ चित्र-संगुम्फन करती. हे। 
'भारती? जी की कल्पना में यदि उन्म्रुक्त सीमाहीन विस्तार होता दे, तो 
शाह? जी की कल्पना में विशिष्ट एबं ससीम रूपाकार। यह बात 
भारतो जी की उक्त पंक्ति “ज्यों करवट बदल सोती कभी बरसात की 
दुपहर इन फीरोजी होठों पर! । से शाही? जी की निम्न पंक्ति को तुलना 
करके स्पष्ट की जा सकती है--- 
'घरा खालती हे मदर सोन पलक 


छायावाद की काव्य-साधना घर 


ै। 
कहीं गा रहा दूर कोई प्रभादी ! 
बिभा ने ज्षितिज के अरूण-द्वार खोले, 
प्रभा ने खिलछाये कनक-पृष्प भोले! 
मलय वात की रेशमी-डोरियों पर, 
मचल-से उठे कल्पना के हिंडोले ! 
सुरभि-पलज्वित हो गगन मुस्कराता, 
चल्ीं रश्मियाँ ज्योति के गीत गाती !? 
--( प्रभात कविता से ) 
शाही? जी की भावुकता में संबेग का वेग होता है और भारती? जी 
की भावुकता में द्रावण, इसी से शाही? जी का आवेश करमी-कमी _ 
दिवा-स्वप्न की कोटि में पहुँच जाता है। प्रकृति के इश्यों की सहज- 
सुषमा शाही? जी की मस्ती-भरी भावुकता क्रे ओेग में कितनी रंगीन 
हो उठी है--- 
धरती का बेसुध नव योवन्र ! 
गधवे-कुटी के द्वार खुले 
उस ओर गगन की सीसा पर ! 
सुर बाज्लाओं का स्वर आया 
मलयानिल लहरों में बहकर ! 
टीलों पर सोई धूप हँसी, 
हो गये गुलाबी गाल सरल ! 
जो दबा रहा, वह दब न सका, 
रस फूट पड़ा पाषाणों में! 
5६ अन्न फोगल! ) 
'उद्‌” के छुन्दों की भी रबानी कितनी मस्ती फे साथ हिन्दी में 
सँवर रही है-- 
 लहरा रहा है मुझ पर किस जिन्दगी का आँचल, 


पछ छायावाद का विकास-इतिहास 


पु 
जो उठ रहे हगों में छवि के हजार बादल ! 
कुछ इस तरह डुबा दे कि न फिर मिठे खुमारी 
चलता चल जहाँ तक बजती रहे ये पायल 
हाँ मुस्कराती जाओ ओ धूप को कुमारी 
यह आखिरी खफ़्र है, यह आखिरी कहानी !! 
-( धूप का सागर ) 
छायावाद' के द्वितीय चरण? -में-जो--दिशप-महादेवी.-जी. के गीतों 
की है, तृतीय चरण? में वहीं दिशा श्री महेन्द्र के गीतों की | विषय 
विस्तार ओर आनुमूतिक बिबिधता से ऊपर उठकर, सन्‌ १६३० के 
बाद से छायावादी गीत-घारा महादेवीजी के गीतों में भाव-साधना 
की एकान्विति एवं कला की परि५ष्कृति के एक श्रत्युच्च स्तर को स्पर्श 
करती है , उसमें वेयक्तिक चेतना की साधना-दीमि का ग्प्रतिम आलोक 
जगमगा उठा है। इसी प्रकार तृतीय चरण? में आकर रूप, प्रेम एवं 
व्यथा के गीत, भ्री महेन्द्र को चुनी गिनी रचनाओं की स्वानुभूति,साव्वता, 
भावान्वित की एकाग्रता एवं शब्द-साधघना की सजगता से आदर्श 
बन गये हैं | स्पष्ट हैं कि इन गीतों की सीमाएँ भी वही हैं, जो महादेवी 
जी के गीतों की | इनमें भी वैयक्तिक चेतना चरप्रता की ओर कुक गई 
है, पर अँगरेजी 'लिरिकः की परिमाषा के अनुसार महेन्द्र के गीत 
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जीवन का विश्वास बन गयी, घिरे व्यथा के बादल मन में?, ओ 

स्वप्न की जीत, ओ सत्य की हारः और 'मैं तुमको अपना न सकूगा। 

तुम मुझको अपना लो-।” आदि गीत हिन्दी के भेष्ठ गीतों में गिने जाने , 
योग्य हैं । महेन्द्र की श्रनुभृतियाँ सदेव खिन्तन-प्ुछझ--होली हैं । इनमें 

: बुद्धि-विरहित भावुकता के दशन नहीं होंगे। 

श्री | गिरघर गोपाल की अग्निमाग, तृतीय चरण” के ग्वसाद 
ओर निराशा की तीघव्रतम अनुभुतियों के गातों का सुन्दर ...संग्रह 


छायावाद की काव्य-साथनो टू 


है। मझत्यु, चिता और ध्वंस की अनुभूतियों से पाठक-शओताओं 
के हृदय को ओतप्रोत कर देने में इनके टक्कर के गीत इधर 
बहुत कम लिखे गये हैं। इनमें संवेगों का बड़ा सघन वातावरण 
छाया रहता है। संवेदना इन रचनाओं का _ प्राण है। श्री रमानाथ 
अवस्थी का आग पराग! उनकी तरुणाई के आग-पानी ओर स्वप्न- 
_ज्वलन का मादक-्वर-संग्रह है। सहजता और सरलता इनकी 
विशेषता है। इनमें जवानी का उत्साइ भी है. ओर खुमारी मी । 


०३००५ मधका अप 8/४भोअक २१४७) 4 की 
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-१र मानवीय चेतनारोष के साथ स्वानुभूति-निरूपण की अन्तर्वादी 
पद्धति उनमें भी उसी प्रकार परिस्फुट है। इधर 'प्रयोग-बाद?- के. 











अपरिपक्व बृत्तयों के गद्यात्मक  विन्यास_ के साथ-साथ बौद्धिक 
तटस्थता की रुफान अवश्य ही उनमें भी प्रमुख हो गई हैं, पर 
उनकी प्रारम्भिक रचनाओं में जहाँ प्रयोग की बहिरागत प्रबुद्धता 
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ख नहीं श्रोर भावनाएँ सन्तुलित कल्पना के सहारे मूर्तिमत्ता की ओर 
(द्वितीय संप्तकः के पृष्ठ ?२६ पर आई 'उषस” रचना में वर्ण-विधान 
श्रुति-चेतना पर आश्रित भ्राव्य चित्रों एवं कोमल-कमनीय कल्पना के 
सहारे चलनेवाली मावुकता परिलक्षणीय हे-- 

नीलम गांशी से ककम के स्वर गूज रहे। 
अभी महल का चाँद 

किसी आलिंगन में ही डूबा होगा 
अभी नींद का फूल मृदुल् 

बाँहों में मुसकाता ही होगा॥ 





दे - छायाबाद का विकास-इतिहास 


नींद-भरे पथ में बेतालिक के स्वर मुखर रहे |... 
प्रकृति के चित्र भी मानवीकृत” होकर सुन्दर अप्रस्तुतों! से सज्जित 


 अमराई में दमयन्ती-सी पीली पूणम काँप रही हे ? 
पृ० १२४ पर आयी 'किरन धेनुएँं? कविता में बेदिक-कल्पनाओं 
के प्रभाव में जो सांग रूपक बाँधा गया है, वह वेदिक युग की वस्तु 
- भत्ते ही हो, आज के युग में बुद्धि द्वारा छोपा गया ही लगता है, फिर 
भी कवि के शब्द-संचयन-प्रयोग में नवीनता तो है ही-- 
लउदयाचल से किरन-घेनुए 
हॉकला रहा वह प्रभात का ग्वाला ! 
पूछ उठाये चली आ रही 
क्षितिज-जंगलों से टोली ! 
दिखा रहे पथ, इस भूमी का 
सारस सुना-सुना बोली !? 
दूसरा अप्रस्तुत-विधान भी नवीनता के नाते दशशनीय है-- 
सोने की वह मभेघ चीछ 
अपने चमलीले पंखों में ले अन्धकार 
अब बेठ गयी दिन अंडे पर | ( ए० १३१२ ) 

“द्वितीय. सप्तकः में ही कवि ने यह घोषणा की हे कि 
“पिछली अपनी छायावादी एवं रहस्यवादी रचनाओ्रों को में कविता नहीं 
मानता, क्‍योंकि किसी भी प्रकार के प्रभाव से लिखी गयी कविता को _ 
द्वितीय श्रेणी का काव्य कहना होगा ।? कवि ने अपनी इन रचनाओं को 
प्रकारान्तर से प्रथम श्रेणी का कहा है, लेकिन फिर न जाने अपनी उक्त 
उषस? रचना को मेहता जी ने क्‍यों यहाँ स्थान दिया, जो छायावादी 
काव्यधारा के बाहर की चीज है ही नहीं, हो ही नहीं सकती । भी हरि- 
मोइन की रचनाओं में कैशोर-तत्व की प्रधानता एवं भाव-कह्पनों में 


छायावाद की काब्य-साधना ८७ 


रोमानी रंग की ताजी छटा है। इनकी बर्णा-रंजना भी बड़ी प्रिय होती 
है | मांसल सौन्दर्य-तषा एवं वासना से प्रेरित प्रकृति से लाये गये अप्र- 
स्ततुतों द्वारा मिर्मित चित्र बीच-बीच भें बड़ा उन्मद वातावरण छा देते 


उरेहे हैं। इन चित्रों में रंस्व्ृ त के 'मध्यकाल' के काव्य से प्रभावित वर्ण- 
न्यास हैं | जिस तरह से श्री हरिमोहन की ५श्णा रूप-सौन्दर्य है, उसी 


प्रकार श्री ना मवर सिंह की प्रेरणा प्रकृति के विविध रूप हैं । 'अुपुर 
भुपर धान के समू ह में, हलर-हलर सुनहला बिहानः-जंसी पंक्तियों में 


पकदा/8१%॥०॥१७7:४: कक ।+१३३॥६, 


ध्वनि एवं गति छित्रो के द्वारा बस्तु-चित्रण को प्रधानता मिली है। 


,अराध्करअपतीवाद४०२ के पथ व 


जाई के जीवन संघर्ष के गीत संग्रहीत हुए हैं।निराशा और विविध 
मानसिक उलभावों को छोड़कर कवि की अ्तिभा ने, पथ पर विश्वासी 


और सरंघर्ष-शील जवानी की गति और विरति के गीत गाये हैं । 
जिन्दगी की राह पर! ( प्ृ० हे ) ओर 'चल रहा हूँ गीत जवानों की 
जवानी के विश्वास के गीत हैं । जौनपुर के श्री 'मुग्धः ने अपने गीतों 
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में ५म की रीकू और स्नेह के सलोनेपन पर सुन्दर कबिताएँ लिखी 
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जर्मन लिया ला टन 
०0 


की सुरुचि से रस-पेशल आर राश-मसख्णश है! श्री बलजीत सिंह 'विरागीः 
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की कविताओं में तरुण।ई की उन्म॒कतता ओर निरवाध गति है। श्री 
कपिलदेव सिंह “कपिल? की अरुशिमाः ओर 'मेघदूतः के गीतों में 
भावों की विदग्घता और निश्छल पीड़ा की कसक है। कानपुर के भरी 
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नीरज? में उदः की ज्वलन ओर “बच्चन? की प्रवृत्ति-जनित निराशा की 


घनता है | जोनपुर के श्री भुवनेश” ने “प्रसाद! जी के आँस! की 
पद्धति पर रोदन? नामक पुस्तक लिखी है। भरी रखीन्द्र अ्रमरः 


के युवक-कल्पना एवं प्रेम-मावना के तरंगी गीत दो-तीन वर्षों से ही 
काफी पसन्द किये जाने लगे हैं । गोरखपुर के श्री श्रवणकुमार के गीत 
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भी व्यथा-सिक्‍त होते हैं | इठावा के 'शिशु? ने घनान्नरियों के अति- 
रिक्त उदू की गज़ल की विधान-पद्धति पर हिन्दी में कविताएँ लिखी 
हैं-। श्री बलवीर-सिंह रंग! एटा के उर को गजलों के हिन्दी-तर्ज 
'कब्ि-सम्मेलनों में अनवरत करतल-ध्वनि के बीच कहे-सुने जाते हैं | 
रंग? जी की कविताओं की बंदिश गजलों-पी होती है, जिनका प्रत्येक 


पद स्वतंत्र होता है। कक 
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दिल्‍ली के श्री शम्घुनाथ शेर! और देवराज (दिनेश? की कविताएँ, 
भी उसी श्रेणी की हैं जिसमें उत्तर प्रदेश के स्वश्री शिशु) “रंग? और 


(१०५ ९००+९॥७४+ ०००; 


नीरज! आते हैं। 'शेषः जी की कविताओं में छोटे-छोटे चित्रों का 


संगुम्फन विशेष सुन्दर होता है। श्री ज्ञेमरचन्द्र सुमन! ने गद्य के 
अतिरिक्त कविताएँ भी सुन्दर लिखी हैं । 
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विद्र के कवियों में भ्री आचाये जानक्रीवल्लभ शास्त्री, प्रभात? 
हंसकुमार तिवारी नारायण, रुंद्र, फिशोर 'सेबकः एवं अशान्तः के नाम 
विशेष रूप से सामने आते हैं । शास्त्री जी संह्कृत के उद्मट विद्वान ईं 
ग्रोर “निराला? जी के भक्त भी । “निराला? जी के प्रशंसकों एवं भक्तों में 
हमें कुछ निराले जीवट की आशा! करनो ही चाहिए। उत्तर-प्रदेश के श्री 
गंगाप्रसाद पाण्डेय और विहार के शास्त्री जी इसी कोटि में आते हैं। 
शास्त्री जी के गीतों में-संस्क्षत की परिषारजित पदावली-.के-साथ--भाबों 
का भींगापन बड़े चोखेपन के साथ व्यक्त होता है। 'मेरी जीवन के बीच 
तरी”? और 'किसने बॉसुरी बजाई-गीत भाव, बंध और संतुलन की 
दृष्टि से बड़े सघे हुए गीत हैं। उनके माषा-संस्थान पर भारतीय 
भी शास्त्रीय संगीत का प्रभाव है, पर जहाँ शास्त्री जी में व्यक्तित्व 
की उन्मक्तता का प्राधान्य है, इनमें हृदय का विकलता का स्वर 


_प्रगाढ़ है | 


छायावाद की छाव्य-साधना प्र 


कविबित्रियों में सब-सुश्री विद्यावती 'कोकिल? सुमित्रा कुमारी सिनहा 
शान्ति एम०ए० रमासिंद “स्नेहएवं सुध!?के नाम विशेष उल्लेखनीय है।[ 
कोकिल? जी में प्रणय की त्यागमयी, साथ ही भोग के प्रति अतिरस्कार 
की साधना प्रधान है। सखी री, रस बरसे में भीगूँ? में सीरा-सी श्रेम-- 
पुकार भी है। सुमित्रा जी के गीत अनुमूति के साथ चिन्तन का 
आधार क्ेकर चलते हैं । 'शान्तिः जी के गीतों में मावुकता के साथ 
दशन की चिन्तना मी है, पर सुमित्रा जी और शान्ति एप्त० ए० के 
गीतों में प्राणों को हिला देने वाली श्राकुलता नहीं होती, चिन्तन का 
एक सुलभा लक्ष्य होता है। सुधा? जी के गीतों में भावाकुलता की 
मात्रा इन सबसे अधिक है | इसी से उनकी रचनाएँ अधिक हृदयु- 


पर्शी होती हैं, पर उनमें चि 5, 


स्पर्शी र उनमें चिन्तन को पृष्टता उतनी नहीं | 
: छायाबादी भाव-साधना से प्रारम्भ गीतों और कविताओं की यह 


,७०००५#+३००७०/४००३ »फा 


जीवित परंपरा “प्रसाद? से प्रारम्प--होकर उच्रोत्तर जीवन की. व्यापक 
विविधता को स्पश करती हुई मानव के मस के निकट आती जा रही 
है । इसने यदि साधना और व्यक्तित्व में अन्तमुंख होकर तृप्ति के स्वप् 

देखे हैं, तो वृहत्तर होकर जीवन की अनेक-मुखी संवेदनाओं के बीच 


(+सरकन पल पदानन लव कप 


गरण का गान भी गाया है | यह भीतर सिमटकर महादेवी के 


गीतों में चमकी है, तो बाहर फेलकर प्रसाद! की 'कामायनी? में प्रशस्त 
हो उठी है | पन्‍्त! में सधुर बनकर संध्कृति_के भावी तारों की 
गुंजरित कर अन्तश्वेतना का स्व॒र बिखेरा है, तो निराला! के विद्रोह 


के ख्रों में मेघव॒त्‌ गर्जन भी किया है। बच्चन” में जाकर इस धारा ने 
व्यक्ति के मन के कज्षब्ध कोणों को जगाया है, तो भगवतीचरण वर्मा के 
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पूछा है । माखनलाल जी की राष्ट्रीया में उसने अठखेलियों खेलीं 
ते भारती के फीरोजी-केसरिया कल्पना-कुंजों में कोमल कूजन भी 


पक मामपिरलेकप मिले 4४९: 


६० छायावाद का विकास-इतिहास 


रमती हुई, 'उदयाचल? तक पहुँच चुकी है, और 'भूमि-गंधा? की तेयारी 
कर रही के | छायावादी काव्य-घारा को वस्तु? क्षेत्र में प्रक्तति आदि 
तक सीमित कर देनेवाले विचारक यह_ 

जीवन के मल से उठी हुई एक व्यापक सजन-चेतना को वे क्रठलाने 
का प्रयत्न करते हैं। छायावाद जीवन-स्वप्न के पटलों को फोड़कर उठने 
वाली गति की वह साहित्यिक दृष्टि थी जिसमें बाह्य को मेदकर_ अन्तर 
को छूने-देखने ओर संवारने की आकुलता थी, जो मभीतर-बाहर के इसी 
आवागमन के कारण लाक्षणिक बन गई । बाहरी बोकों से दबते हुए 
मानव-हृदय की पुकार को स्वस्थ स्वीकृति देने लिए. प्रसाद? के ख्रों में 
इसने पहले-पहल अपनी आँखें खोलीं ओर म्ानबं के प्रत्येक कोण को 
आलोीकित करने की अपनी इसी उत्सुकता में वह समग्र जीबन को 


अपनी बाहों में मेंदने के लिए निरन्तर आधुनिक गीतों में बढ़ती ही जा 
रही है, नाम और अभिधान चाहे जो दें । 


'छायावाद; ब्याख्या-परिमाषा' 


छायावाद? हिन्दी-साहित्य में एक ऐसा शब्द है जिसपर शीघ्रता 
में कुछ कह देना या जिसकी कोई-एक सर्वमान्य परिभाषा दे देना बड़ा 
कठिन है । हिन्दी के साधारण पाठक ही नहीं, बिद्वान्‌ विचारकों के 
बीच भी यह शब्द कम भ्रान्ति-जनक नहीं । इस शब्द के निर्माण-इतिधहास 
का भी कोई निश्चित खोत नहीं । हिन्दी-आलोचकों में स्वयं इस विषय में 
ऐकमत्य नहीं। श्री गंगाप्रसाद जी पाण्डेय का कहना है कि यह 
शब्द स्वयं निराला? जी द्वारा ही निर्मित है और . अपनी 'जुही की 
कली? कविता के विवाद-विमश में सहसा उन्होंने उसे 'छायाबाद” कह 
दिया था; बाद में हिन्दीवालों ने उस आपाततः: निकल्ले शब्द को 
गम्भीरतया ग्रहण करना प्रारम्भ कर दिया। आज तो यह नाम 
हिन्दी-काव्य की घारा-विशेष का संकेतक एवं परिबोधक 'पारिभाधिक” 
ही हो गया है | कुछ लोगों का कहना है कि यह नामकरण छायावाद 
के समर्थकों का नहीं, विशेधियों का दिया छुआ है । जब पुरानी परि- 
पाठी के अभिधावादी आलोचक और पाठक, व्यक्ति-स्वातंत्र्य पर आधृत 
स्वानुभूतियों की उन्मुक्त लाक्षणिक विच्छित्ति को हृदर्यगम करने में 
अपने को अ्रसमर्थ अनुभव करने लगे, उसकी चित्रात्मक व्यंजना उनको 
दुरूृह भान होने लगी, तो उसे वास्तविक की छाया, प्रत्यक्ष न 
कहकर अप्रत्यक्ष रूप से उसकी छाया भलकाने का ढंगया टेढ़े ढंग 
से नाक पकड़ने को रीति कह_्टककर व्यंग्य से छायाबादः कहने लगे। 
'द्विदेदी-युग? के अतिनेतिकतावादी वर्ग ने उसमें आयी प्रेम-सोन्दर्य 
की अ्रभिव्यक्तियों को 'सजनीवाद? नाम से पुकारना शुरू किया। 
व<्यक्तिःजीवन में जगी नवीन मनोवेशानिक सूच्रमताओं एवं महीन 
मानसिक चित्रों की ब्यंजना के लिए गृहीत 'बीजा?, तंत्रीश, ऋनकारः 


६२ छायावबाद; व्याख्या-परिभाषा 


आदि नये प्रतीकों पर व्यंग्यात्मक प्रहदर होने लगे। कोई इसे व्यथ 
का शब्द-जाल कहता, और कोई बाल-चापल्य की शब्द-क्रीड़ा से श्रधिक 
उसे महत्व देने को तैयार न होता । द 


..._छायाबाद! पर सवग्रथम व्यवस्थित रूप से विचार करनेवात्ते 
आचार पंडित रामचन्द्र जी शुक्ल थे। उन्होंने 'छायावादः और 
'रहस्यवाद? को समानार्थी और पर्याय-रूप में ग्रहण किया । अपने काव्य 
में रहस्यवाद!ः नामक लेख में उन्होंने छायावादंं और “रहस्यवाद! 
का मूल अज्ञात के प्रति प्रेमः मानते हुए उसकी ताल्विकता पर 
ही प्रहार किया और कहा कि जो अज्ञात ही है वह भाव का विषय 
नहीं हो सकता । इन रचनाओं का सम्बंध पुराने <ईसाई सन्तों एवं बँगला 
से लगाते हुए आचार्य 'शुक्ल? जी ने कहा कि पुराने ईसाई रसन्तों के 
छायाभास ( 7/278877502 / तथ। योरोपीय काव्य-च्षेत्र में प्रवतित 
आध्यात्मिक 'प्रतोक-बाद! ( 5श70087 ) के अनुकरण पर रची 
जाने के कारण बँगला में ऐसी रचनाएँ 'छायावाद! कही जाने लगीं। 
उनके कहने का संकेत यह है कि हिन्दी का 'छायावाद! भी अ्रंगरेजी 
और उसके बीच से आये बंगला के छायावाद? की ही अनुकृति है। 
अपने काव्य में रहस्यवाद?ः नामक निबंध में जो अब चिन्तामणि द्वि० 
भाग में संकलित है, वे कहते हैं कि “हम नहीं समझ सकते कि विना 
हिन्दी वालों की खोपड़ी को एकदम खोखली समझे, उनके बीच इस 
प्रकार के श्रर्थ-शुन्य वाक्य छायावाद? के सम्बन्ध में कैसे कह्टे जाते हैं 
कि वह नवीन जाग्रति का चिन्ह है; देश के नवयुबकों की यह दहकती 
हुई आग है इत्यादि, इत्यादि |! भला देश की नयी जाग्रति से, देश- 
वासियों की करुण दशा की अनुभूति से और असीम-ससीम के मिलन 

अव्यक्त और अज्ञात की काॉँकी आदि का क्‍्या' सम्बन्ध ९ क्‍या हिन्दी 
के वर्तमान साहित्-क्वेत्र में शब्द और अर्थ का सम्बन्ध बिल्कुल टूढ 
गया है १? ( पू० १६६ ) 


छायावाद को काव्य-साधना 5३ 


'शक्ल? जी के ये विचार सन्‌ १६३० के आसपास के हैं | बाद को 
उन्होंने अपना मत-परिवर्तन किया ओर अपनी राय को कुछ मृदुतर 
बनाया । अपने “इतिहास' में उन्होंने विषय और शैली के भेद से इसके 
दो प्रकार माने | अज्ञातः और असीम? को विषय बनाकर लिखे गये 
छायावादी काव्य को उन्होंने साहित्य में अस्वाभाविक माना। शैली की 
दृष्टि से उन्होंने उसकी विशेषता प्रतीकात्मकता एवं लाक्षशिकता में 
निर्दिष्ट की | किन्तु यहाँ मी इस शैली को भी फ्रांत का 'प्रतीक-बाद* 
की अनुकृति कहते हुए भारतीय साहित्य की दृष्टि से इसे 'लक्षणा?-काव्य 
अथांत्‌ प्रकारान्तर से द्वितीय कोटि का काव्य बतलाते हैं| अपने 'हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास? ग्रें पन्‍तः जी की भाषा-सुकुमारता एवं मार्सिक 
संकेतों की प्रशंसा करने पर भी शुक्ल” जी की वृत्ति इस नवीन काव्य 
में रमती हुईं नहीं दिखलाई पड़ती | संस्कृति और भारतीय चिन्ता-घारा 
के प्रति 'शुकल्ः जी के अपने निजी विचार-संस्कार थे, और वे 
लोक-भाव पर आधृत भ्रद्धामयी सगुण-वादिता को ही अपना पूरा विश्वास 
एवं ममता प्रदान कर सके । 'रहस्यवाद? को तो उन्होंने सामी? प्रवृत्ति 
बतलाई । उनकी व्याख्या के अनुसार तो छायावादी काव्य का विषय 
अत्यन्त संकुचित एवं अधिकांशतः अस्वाभावक ठहरता हैं और शैली 
कृत्रिम एवं रस से दूर चमत्कारोन्मुख | उनकी परिमाषा के अनुसार. 
तो इस काव्य-धारा का समस्त सांस्कृतिक महत्व ही लुप्त हों जाता हैं। 
नवीन परिस्थितियों एवं पूर्वी-पश्चिमी विचार-संघृष के फल-स्वरूप 
जीवन-घमष्टि के मूल में ही जो एक प्रकार का अन्तमन्थन हो रहा 
था, उसके फल-स्वरूप “्यक्त -अव्यक्त' एवं अद्ध॑व्यक्त बृत्ति-प्रवृत्तियों के 
स्फुरण का उनके कथमनों से कोई कार्य-कारण समाधान भी नहीं प्राप्त हांता 
है उनके अनुसार अस्पष्ठता एवं लाक्षुणकता के ब्यामीह के अतिरिक्त इस 
काल में कुछ नबीनता थी ही नहीं। छायावादी काव्य को महत्ता मात्र 
उसकी शला-गव नूतनता में ही नहीं, जीवन के नवीन आइह्वानों में है 


र्य््छ छायावाद; उग्राख्या-परिभसाषा 


डा० रामकुमार वम्ता की व्याख्या के अनुसार भी छायावाद” और 
'रहस्यबादः में कोई भेद नहीं है। उन्होंने एक ही के लिए. दोनों शब्दों 
का पर्याय-सा व्यवहार किया है। आत्मा? में परमात्मा? एवं परमात्मा? 
में आत्मा? की छाया पड़ने की बात कहते हुए. डा० साहब ने श्राधुनिक 
कंबियों के साथ सेंट अगस्टाइन और जलालुदीन रूमी का भी नाम 
लिया है। अपनी 'विचार-दशन” नामक पुस्तक के पृ० ७२ पर डा० 
वर्मा ने लिखा है, छायावबादः वास्तव में हृदय को एक अनुभूति है 
बह भौतिक संसार के क्रोड़ में प्रवेशकर अनन्त जीवन के तत्व ग्रहण 
करता है और उसे हमारे वास्तविक जीवन से जोड़कर द्वृदय में छीवन 
के प्रति एक गहरी संवेदना और आशावाद प्रदान करता है। कवि को 
ज्ञात हीतो है कि संसार में परिव्याप्त एक महान और देवी सत्ता का 
प्रतिबिमग्ब जीवन के प्रत्येक श्रंग पर पड़ रहा है ओर उसी की छाया में 
जीवन का पोषण हो रहा हे। एक अनिवंचनीय सत्ता कण-कण में 
समाई हुई हे । फूल में उसी की हँसी, लहरों में उसका बाह्ढ-बंघन, तारों 
में उसका संकेत, श्रमरों में उसका गुंजार और सुख में उसका सौम्य 
हँसी छिपी हुई है। इस संखार में उस देवो सत्ता का द्ग्द्शेन कराने 
के कारण ही इस प्रक्कार की ककिता को छायाबाद की सरज्ञा दी 
गयी ।” डा» वर्मा ने “व्यक्तिः चेतना अथवा संसार या प्रकृति की 
बस्तुओं में असीम”, अनन्त? या परमात्मा? की ऋलक और दर्शन को 
'छायावाद' के प्रमुख लक्षणों में शीषेस्थ महत्व दिया। यह स्पष्ट है 
कि डा० साहब ने 'रहस्थवादः की पहली परिमाषा की अपेन्ना इसमें 
जीबन को अधिक महत्व दिया है और इस प्रकार परिभाषा में व्यापकता 
भी बढ़ गई है, फिर भी उनमें रहस्य-ब्ृत्ति की प्रमुखता के कारण उनकी 
छायावाद!? की ब्याख्या में मी उसे ही जीवन से अधिक महत्व मिल 
गया है और जग-जीवन की महत्ता एवं इस लोक को ही स्वर्ग में 
बदल देने वाली मानवी संभावनाओं का अंश दब गया है। इसके 


छायाबाद की काव्य-साधना ६५ 


अनुसार छायावादी काव्य-घारा में व्यक्त, नवीन परिस्थितियों में उत्पन्न 
नवीन सांस्कृतिक समस्या के समाधान-स्वर भी गोण हो जाते हैं, सांसा- 
रिक जीवन में, प्रेम-सोन्दर्य एवं करुणा-पीड़ा के पुनः स्थापित एवं 
नवोदूधृत गानों का उत्साह भी छाया में पड़ जाता है। डाक्टर साइब 
की परिभाषा निश्चय ही छायावाद! के व्यापक रूप पर उतना लागू 
नहीं, जितना उसकी शाखा-विशेष पर । 
महादेवीजी ने अपनी व्याख्याश्रों में छायावाद' एवं रहस्यवाड! 
की मिन्‍नता का कदाचित्‌ स्व-प्रथम निर्देश किया। उन्होंने छायावाद 
का तत्वतः प्रकृति के बीच.जीवन का उदगीय बताया। अपनी प्रथम 
कविता पुस्तक 'नीहार! की भूमिका में उन्होंने यह संकेत किया कि 
रहस्यवाद! छाय्रावाद! की ही एक प्रवृत्ति है । “ छायावाद के श्रन्त- 
गंत न जाने कितने वाद हैं। भेरी रचना का कहाँ स्थान है, में यह नहीं 
जानती | जहाँ जिसका जी चाहे, रखे | कविता लिखने का ध्येय उसे 
किसी वाद के अन्तगंत रखना ही तो नहीं है जो चिन्ता करू?” 
( वही, ५ ५ )। इस कथन में दो बातें ध्यान देने योग्य हैं | पहली 
बात ता यह है कि छायावाद! एक व्यापक पारिभमाबिक शब्द है और . 
रहस्पवाद! उसी को एक शाखा / दूसरी बात यह है कि छायाबादी 
कहे जाने वाले कवियों ने 'दशान! के कठोर अर्थ में किसी बाद! को 
नहीं श्रपनाया था । उस समय की जीवन-परिस्थितियों एवं सामाजिक 
परिपाश्व की यांत्रिकता, निष्प्राणता, जीवन-निरपेज्ष आदशंवाद और 
प्राण-शोषी अतिनेतिकता के विरुद्ध मानवीय संवेदनाओ्रों के आधार पर 
इन भावुक कवियों में जो भावनात्मक भतिक्रिया हुईं, वही अपने विविध 
रूपों में इस काव्य में अभिव्यक्त हुई है । इसमें आश।-निराशा, हषे- 
शोक, क्लोभ-सहानुभूति, .अकर्षण एवं विकर्षण के विरोधी स्वर एक 
साथ व्यक्त हुए हैं, किन्तु उनमें आस्था एवं भ्रद्धा सवत्र है, अवश्य ही 
यह श्रद्धा-आस्था जीवन के प्रति है, जीवन की जड़-रूढ़ियों के प्रति नहीं । 


5६६ डायाबाद; व्याख्या-प रिभाषा 


वहाँ आगे चलकर महादेवीजी ने छायावादः की विशेषताओं या 
कुछ सामान्य-प्रवृत्तियों की ओर इंगित करते हुए. व्यक्तिगत अनुभव में , 
प्राण-संचार, प्रकृति के अनेक रूपों में एक प्राण का अनुभव और 
'ससीम'-- असीम? के ऐसे सम्बन्ध का उल्लेख किया जिसमें एक प्रकार 
के अलौकिक व्यक्तित्व का आरोप हो। स्वानुभूति, प्रकृति में चेतनानु- 
भूति एवं आत्म-परमात्म-सम्बन्ध की अलौकिकता, ये तीन बातें स्पष्ट 
रूप से देवीजी ने निर्दिष्ट की हैं | वे इसको शेली-विशेष ही नहीं, काव्य- 
बस्तु भी मानती हैं । यहीं उन्होंने यह भी संकेत किया कि रहस्यवाद? 
'छायावाद! के आगे की चीज़ है। महादेवीजी की व्याख्या में कहीं से 
. भी किसी वाद*गत कठोरता का आग्रह नहीं दिखंलाई पड़ता । वस्तु! 
के ज्ेन्र में उन्होंने कोई अनुल्लंघनीय रेखा नहीं खींची है स्वानुभूति? 
एवं “व्यक्तिगत अनुभूति! से, विचार एवं भावों के ज्षेत्र में उन्मरुक्ति 
एवं स्वच्छुन्द प्रद्त्ति का स्वर अवश्य स्पष्ट है| 

“प्रसाद” जी के यथार्थवाद ओर छायावादः निबंध में 'छायावाद? 
पर प्रकट हुई उनकी दृष्टि भी महत्व की है ।कविता के ज्षेत्रमें पौराणिक 
युग की किसी घटना अथवा देश-विदेश की झुन्दरी के बाह्य बणन से भिन्न 
जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी, तब 
हिन्दी में उसे 'छायावाद! के नाम से अभमिहित किया गया | रीतिकालीन 
प्रचलित परंपरा से जिसमें बाह्य वर्णन की प्रधानता थी--इस ढंग की 
कविताओं में भिन्‍न प्रकार के भावों की नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई | ये 
नवीन भाव आन्तरिक स्पर्श से पुलकित थे! (प्रृष्ठ ८६) | इसमें भी प्रसाद? 
जी का किसी 'बादः-विशेष के प्रति कोई आग्रह नहीं कलकता | उनकी 
व्याख्या वैज्ञानिक आग्रहशीलेता को छोड़कर तत्कालीन परिस्थिति एवं 
उसकी उस समय के नवीन कवियों पर हुई प्रतिक्रिया तथा काव्य में 
उस प्रतिक्रिया के व्यक्त स्वरूप की ऐतिहासिकता कों ध्यान में रखंकर 
ही की गई है। उस समय के परिपाश्व॑ और उसकी प्रतिक्रिया पर ही 





छायाबाद को काव्य-साधना रद 
सभी छायावादी कवियों ने अधिक बल दिया है। प्रथम वाक्य से - 
मुख्यतः तीन बातों पर बल दिखाई पड़ता हैं । एक-तो यह कि इसके पूर्व. 
की गुप्तः जी आदि की कविताएँ पौराणिक कथाओं को लेकर चलती क्‍ 
थीं, छायावादी कविताओं में पुराण कथा? का आधार छोड़ दिया गया _ 
और प्रगीतों या मुक्तक-गीतों का प्राधान्य हुआ ( सम्मवतः इसी कथा- - 
साहित्य की ओर आदरणीय बाजपेयीजी ने अपनी “बीसवीं शताब्दी? में “ 
उल्लेख किया है, जिस पर आगे चलकर उनके दृष्टिकोश को सामने. 
रखते हुए आलोक अक्षेप किया जायगा )। दूसरी वात है देश-विदेश 
की सुन्द्री के बाह्म वर्णन का त्याग | प्रसाद? जी ने यहाँ छायावाद' 
की उस प्रवृत्ति की ओर संक्रेत किया है जिसमें सौन्दर्य की स्थूल रूपवत्ता 
के वन की कमी दिखलाई पड़ती है और सौन्दर्य की सूच्मातिसू्रम 
आन्तरिक गहराइयों को उभाड़ने का प्रयास प्रधान दिखलाई पड़ता है |. 
तीसरी बात है 'वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयो अभिव्यक्ति) । बिदना? 
का अर्थ पीड़ा? भी लिया जा सकता है और 'शैव”-पदावली में, बहि- . 
जंगत्‌ के संघर्ष में व्यक्ति-मन में उठी सभी दुःख-सुखात्मक प्रतिक्रवाश्रों 
या विकारों का मतलब भी | इस प्रकार “प्रसाद? जी ने नवीन काव्य में पे 
. वस्तु? की स्थूल रूप-रेखा के स्थान पर, कवि-मानस पर पड़ी उसकी ः 
 भाव-कल्मनात्मक छाया को अभिव्यक्त करने की प्रवृत्ति की ओर - 
इंगित किया है। इसे ही अंग्रेजी में 'सब्जेक्टिबिटीः कहते हैं। 
. आन्तरिक स्पश से पुलकितः पदावली भी भावों में व्यक्तिः-चेतना 


... की अमग्नुखता की ओर संकेत करती ही है, साथ ही उनमें 'पुलक? 





.. अथवा आनन्द या उल्लास की-दीघि. भी होती थी। ये भाव तरंगा- 
.. अमान ये। प्रसाद? जी ने “वस्तु? के साथ-साथ अभिव्यक्ति की नवीनता: 
. पर भी बल दिया है| उनके भत से बस्ठुः के अति स्थूल-बर्गान- की. 
|. देष्टि रखने वाले पुरानी धारा के रचनाकारों के द्वारा प्रयुक्त पदावली, 
|... इस आन्तरिक सौन्दर्य के वर्णन में असमर्थ थी, और कबियों को स्थूल 


६८ छायावाद ६ व्याख्या-परिभाषा : 


चस्तुवत्ता के सामने अपनी आन्तरिक अनुभूति की 'पुलक? अधिक प्रिय 
थीं। वह उसे छोड़ना नहीं चाहता था, क्योंकि यह “आम्यन्तर वर्णन? 
'उसके लिए 'स्पृहणीय” था | इससे नवीन भावानुभूतिकी अभिव्यक्ति 
के लिए छायावादी कवियों को नवीन शैली?, नया वाक्य-विन्यास?, नवीन 
शब्दों की भंगिमा? का पथ पकड़ना पड़ा और 'शब्द-विन्यास? में तड़प 
उत्पन्न कर सूदुम अ्रमिव्यक्ति के लिए नया पानी भी चढ़ाना पड़ा | 
प्रसाद! जी के शब्दों में 'बाह्य उपाधि से हटकर आन्तर हेतु की ओर 
कवि-कर्म प्रेरित हुआ !? 'बेदग्ध्य भंगीः, “वक्रता?, लोकोत्तीर्ण रूप, 
लावण्यः, छाया! ओर “िच्छित्तिः जेसी शब्दाबलियों के द्वारा वे 
नवीन काव्यामिव्यंक्ति को भारतीय साहित्य-शार्रीयन्परंपरा ( कुन्तक ) 
से जोड़ते हुए, 'छाया? की परिभाषा करते हैं कि 'छाया मारतीय दृष्टि से 
अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निमेर करती 
है। ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौन्दर्यमब प्रतीक-विधान तथा 
उपचार-वक्रता के साथ स्वानुभूति की विकृति छायावाद की विशेषताएं 
हैं| अपने भीतर से मोती के पानी की तरह शआन्‍्तर स्पश करके भाव- 
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समर्पण करने वाली अभिव्यक्ति-छाया कान्तिमयी होती है ।” ध्यान देने 
की बात है कि महादेबी, डा० वर्गों एवं “प्रसाद? तीनों ही शुक्कः जी के 
मत के विरोधी हैं जिसमें वे 'छायावाद! को मात्र एक शेली मानते हैं । 

डा० वर्मा की द्वदय की एक अनुभूति?, महादेवी जी की “व्यक्ति 
गत अनुभूति' ओर अ्रसादः जी की स्वानुभूति? छायावाद की “वस्तुः 
अथवा “भावः-गत विशिष्टता पर ही बल देती हैं | किन्तु इस अनुभूति? 
का यह अर्थ नहीं कि वह अलोकिक अथवा प्रकृति-परक ह्दी हो। 
अनुभूति का यह अवधारण तो शुक्लः जी के उस आज्ञेप का उत्तर 
झौर निराकरण था कि 'छायावाद' में शेली की नवीनता के अतिरिक्त 
कोई सार नहीं है। उनके मत से छायावाद का सामान्यतः अर्थ हुआ 
“प्रस्तुत के स्थान पर उसकी अभिव्यंजना-करनेवाली छाया. के रूप में 
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छछायाब दी कवि सचेत रुप से 'प्रकृत वस्तु? का वर्शन नकर उपमातों के 
द्वारा उसकी छाया प्रस्तुत करता है। यह छायावादःपर एक बड़ा आल्लेप 
था। 'शुक्ञ” जी का यह कथन उसी पुरानी उक्ति का परिमार्जित श्ौर 
अआधवेशि्ति रूप है कि छायावादी काव्य हाथ घुमाकर नाक पकड़ता है । 
इसी छाया? शब्द को लेकर बढ़ा विवाद चला। शुक्ल? जी 
ने उसका अर्थ 'रहस्थवादः में स्वप्नों का छायाभाव”ः और प्रतीकवाद? 
में वास्तविकता की छाया? ( स्वयं वास्तविकता नहीं ) लिया। डा० 
रामकुमार वर्मा ने आत्मा? में परमात्मा? की छाया और महादेवी जी 
ने 'छाया? की व्याख्या करते हुए कहा कि सृष्टि के बाह्यकार पर 
इतना लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी अभिव्यक्ति के 
लिए रो उठा | स्वच्छुन्द-छुन्द में चित्रित उन मानव-अनुमूतियों का 
नाम छाया उपयुक्त ही था | मुझे तो आज भी उपयुक्त ही लगता 
है? महादेवी जी छाया? का अथ स्पष्टतः मनुष्य हृदय की अभिव्यक्ति 
ओर चिर उपेक्षित अनुभूतियों के काब्य-गत_ सक्षम चित्र मानती हैं। 
छायाव!।दः? की परिस्थितिगत ऐतिहासिक व्याख्या भी महादेवी जी ने 
की है| उनकी इस व्याख्या में अवश्य ही 'पन्‍तः जी का काव्य उनके 
सामने प्रमुख रूप से उपस्थित था जब उन्होंने कहा कि 'छायावादः ने 
मनुष्य के हृदय और प्रकृति के प्राचीन काल से चलते आते हुए 
विम्ब-प्रतिविम्ब-संबन्ध में प्राण डाल दिये | “प्रसादः जी ने अपने उक्त 
निबंध में स्पष्ट कहा कि प्रकृति विश्वात्मा की छाया या प्रतिविम्ब है 
इसलिए प्रकृति को काव्यगत व्यवहार में ले आकर छायावाद की सृष्टि 
होती है, यह सिद्धान्त भी श्रामक है। यद्यपि प्रकृति का आलम्बन, 
स्वानुभूति का प्रकृति से तादाक्म्य नवीन काव्य-घारा में होने लगा है 
किन्तु प्रकृति से सम्बंध-रखने-वाली-कविता को ही छायावाद नहीं कहा 
जा सकता |! 
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प्रसाद? जी 'छायावादः की मूल-प्रकृति 'अनुभू मय आत्म-एयशः 
और अनुमूति तथा अभिव्यक्ति की भंगिमा? को मानते थे, जिसका 
लक्ष्य मात्र बौद्धिक चमत्कार पैदा करना नहीं, आन्तरिक सौन्दर्य 
की अनुभूति ओर उसकी तद्गत्‌ अभिव्यक्ति है। 'शुक्लः जी ने उसे 
मात्र शैली-चमत्कार, अतः मध्यमकोटि का काव्य कहकर उड़ा देना 
चाहा । प्रसादादि ने उसके अनुभूति-पत्ष की यथा्थंता और सबलता 
पर जोर दिया । आलोचकों एवं पाठकों के एक वर्ग ने इस अनुभूति 
को खींच कर 'प्रकृति-दर्शन? या 'सर्ववाद' में सीमित कर दिया ! 

'पन्‍त? जी ने अपनी “आधुनिक कवि? की भूमिका में लिखा है कि 
स्पस्था द” इसलिए अधिक नहीं रहा कि उसके पास भविष्य के लिए 
उपयोगी नवीन आादर्शों का प्रकाश, नवीच आवना का सोन्दर्य-बे 


ओर नवीन विचारों का रस नहीं था । बह काव्य न बनकर अलंकृत 





था । किन्तु वह नये युग की सामाजिता और विचार-घारा का समावेश 
न कर सका |” 'पन्‍्त” जी के उक्त मत से भी यही सिद्ध होता है कि. 
क्‍ 'छायावाद? केवल : कृति में चेतनानुमूति तक -ही-सीमित--नहीं--था, 
 बरन्‌ उसमें “नवीन? के सोन्दर्य-बोध को नयी शक्ति और नवीन. 
धमाजिकता तथा विचारों का रत था। महादेवी जी के 'स्थूल के 
प्रति सूक्ष्म के विद्रोह” का संकेत भी 'स्थूलता? के स्थान पर स्थूलता के 
'भीतर छिपी सूक्ष्म चेतना के' ग्रहण और स्थूलता द्वारा द्रष्डा की सूक्म 
जेतना पर डाले गये प्रभाव की अभिव्यंजना से था | 


क्ः जी के शली-चमत्कार के आराक्षेप का उत्तर देते हुए अपनी 
पुस्तक-.-जयशंकर प्रसाद? के प्र० १८ पर आचाय वाजपेयी जी ने 
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लिखा कि “इस छायावाद को हम पंडित रामचद शुक्ल जी के कथना-' 
नुसार केवल अभिव्यक्ति. की . एक-लात्षणिक -प्रणाली-विशेष- नहीं मान 
सकेंगे । इसमें एक नूतन _ सांस्कृतिक मवोमावया-का-..उद्यम... है. और 
एक ख्तंत्र दशन की नियोजना भी | पूयदर्त्ती काव्य ते इसका स्ाएतः 
प्रथक अस्तित्व ओर _ गहराई है. ।” जहाँ तक सांस्कृतिक मनोभावना का 
प्रश्न है, वह तो पूज्य वाजपेयी जी की अकाट्य भूमि है, पर स्वतंत्र 
दर्शन की नियोजना की बात जितनी अविरल स्थिरता के साथ प्रसादः 
जी के काव्य पर लागू होती हैं, उतनी ओरों के काव्य पर नहों। स्वतंत्र? 
विशेषण ही विचारणीय हो सकता है | 'प्रसादः पर बुद्ध, सांख्य और 
शेव आगमों का प्रभाव है, “निराला! पर अद्वतवाद स्वामी रामतोरथे 
श्र पर विवेकानन्द का, 'पन्‍त? जी पर वडस्वथ, गांधी, म विवेकानन्द का, 'पन्‍त? जी पर वडस्व्॒थ, गांधी, माक््स ओर महर्षि 
अरविन्द का, महादेवी पर बुद्ध ओर रहस्यवाद का, डा० रामकुमारे 
_ वर्मा पर कबीर का । सभी छायावादी कवियों को मान्यता किसी एक ही 
निश्चित दशन पर है भी नहीं, ग्रर एक ही कवि के विचार एक साथ 
ही कई बिचार-घाराओं से प्रभावित हैं ओर बदलते भी गये हें । श्री 
वाजपेयी? जी ने प्रसाद” जी के रहस्यवाद'! पर जक्िखे गये निबंध के 
अनुसार जिस स्वतंत्र दर्शन का संकेत किया है, वह सभी कवियों पर 
'घटित नहीं होता । उसी पुस्तक में एक जगह वाजपेयी जी ने लिखा है 
कि इनमें ( प्रसाद! जी की रचनाशओ्रों में ) एक नई. कल्पनाशीलता, ! 
नूतन जागरूक चतेना,मानसिक वृत्तियों की सूह््मतर ओर प्रोढ़तर पकड़ 


जअपआाकझा७, 4: 


एक विलज्षण अवसाद, विस्मय, संशय ओर कुतूहल_ जो नई चिन्तना 
का सूद्रम प्रभाव है, प्रकट हो रहा है । ये. ही छायावाद के. उप्करण 
बनकर अआये। इस नवीन प्रवत्तन के मूल में एक स्वातंत्य-लालसा 
शक्ति की अभिज्ञता और सांस्कृतिक इन्द्र की एक अनिर्दिष्ट स्थिति देख 
पड़ती है । ये समी एक कल्पना-विशिष्ट दशन के . अंग बने हुए हैं 


अधरकता + कु, 


जिसमें बड़ी व्यापक सहानुभतियाँ है। इस नवीन दशन में कल्पना, 


१७0७७आ॥०७७ ८. अमन 
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वना और कर्म चेतना की सम्मिलित झॉँकी है। इसे अकेले कर्म-- 
: से सम्भूत दर्शन हम नहीं कह सकते। यह उसका पूर्वरंग 
वश्य कद्दा जायगा । इसमें कल्पनात्मक और भावनात्मक प्रवृत्तियों 
प्रमुखता दी गयी है।” यहाँ भी दर्शन की बात कहते हुए. 
धाजपेयी' जी ने उसकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों का भी आकलम किया है। 


दे दशन! का अथ एक व्यापक जविन:हांष्ट से 
छायावादी काव्य की जीवन-जगत्‌ के प्रति व्यक्त हुई रचनात्मक प्रति- 
क्रियाएँ अवश्य ही उस कोटि में रखी जॉयगी, किन्तु अदि “दर्शन! का 
अर्थ किसी निश्चित मान्यताओं की हृद विचार-भ्रखला के सादान्त 
निवेहन-निरूपण से है, तो मुझे अत्यन्त विनम्नता के साथ कहना पड़ता 
है. कि समस्त छायाबादी काव्य को प्रमाणित करने बाले किसी एक. 
ऐसी दर्शन की कठोर स्वीकृति नहीं । हाँ, छायावादी कविता के बीच से 
युग का गत्यव॒रोध एवं सांस्कृतिक ढंद् अवश्य मुखर हैं । 
2252 कम अमन मनलन जप पलक ओर छायाबाद! का विभेद्‌ करते “बीसबीं 
शताब्दी” में वाजपेयी? जी ने छायावाद को 'समष्टि-सोन्दर्य दृष्टि” का ' में 'बाजपेयी? जी ने छायावाद को 'सम्रष्टि-सोन्दय दृष्टि! कहा 
है। यह व्यक्ति-सोन्दर्य-दृष्टिः प्रकृति-जगत्‌ की_प्रत्येक उपादान-इकाई: 
को अलग अलग मानकर उनमें चेतन-सौन्दुय के ' अलग मानकर उनमें चेतन-सौन्दुय के दर्शन की दाष्ठ ही. 
है | यह उसी कोटि की बात है जो श्रन्य लोगों द्वारा प्रकृति के विभिन्न. 
उपकरणों में चेतनानुमूति कही गयी है । 
अपने 'यामा का दाशनिक आधार! नामक निबंध में श्री बाज-. 
पेयी जी ने मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्छु-ब्यक्त-सौन्दय- में 
आध्यात्मिक छाया का भान मेरे विचार से छायाबाद की एक सर्वमान्य 
व्याख्या होनी चाहिए |? 'सूद्म' और 'व्यक्तः का स्पष्टीकरण करते हुए 
उन्होंने बूछ्म! का तालय॑ साकार क्रियाशीलता और कथात्मकता के _ 
अभाव से लिया है तथा व्यक्तः को 'अव्यक्त' सत्ता से मिन्‍नता प्रकट 
करने के लिए. प्रयक्त किया है। उसकी हृष्टि में वडस्वर्थ अव्यक्त की 
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कथात्मक आधार को लेकर चलने वाले स्काट, ओर सुदम! के 
स्थान पर स्थूलता? के पुजारी 'बायरन? को उन्होंने शुद्ध छायावाद के दो 
छोर माने उनके मत से आक्ृतिक सूक्ष्म सौन्दर्य की भावना का एक मात्र 
अधिष्ठाता? 'शेली! ही शुद्ध छायावादी कवि है। यहाँ प्रश्न उठता है कि 
क्या कथात्मक आधार होने से प्रसाद! का ऑ्रिमपथिक?,..उनकी 
कामायनीः ओर 'पत्त?ः की अंधि! 'छायावादः की कोटि में न गिने 
जाँयग ९ वाजपेयी? जी की इस परिझाषा पर तो गीत ही खरे उतर 
सकते हैं । 

आचार्य डा» ० इजारी प्रसादजी द्विवेदी ने पुरा काल और आदि 
तथा मध्ययुग की ही अपनी विवेचना का मुख्य विषय चुना है।आधुनिक 
साहित्य पर कुछ कहने से वे भरसक बचते हैं। अपने 'साहित्य के साथी? 
नामक पुस्तक में उन्होंने छायावादः एवं 'रहस्यवाद! पर छात्रों को 
की दृष्टि से कुछ विचार किया है । 'हिन्दी-साहित्य की मुमिका? में भी 
आधुनिक युग की पृष्ठभूमि में कुछ विचार किया हैं। इधर हाल ही में 
प्रकाशित अपने छात्रों के लिए लिखे गये इतिहास में भी विचार किया 
गया है | डा० द्विवेदी की आलोचना मूलतः शोधात्मक इं।ती है और 
उस पर संस्कृत -साहित्व-शासत्र का भी पर्याप्त प्रभाव है | छायावादी 
युग? पर उनकी आलोचना इतनी खुलकर आ।ई भी नहीं है कि उस पर 
कुछ अधिक विचार-विमर्ष किया जाय। उन्होंने वाच्यार्थ-प्रधानः, 
'लक्ष्यार्थ अधान? एवं “्यंग्यार्थ-प्रधान' नामक तीन कोथियों में काव्य 
का वगकिरण करते हुए 'छायावादः को 'लक्ष्याथं-प्रधान! एवं 
“रहस्यवाद! को व्यंग्याथ-प्रधान! माना है | छायावादी काव्य को 


उन्होंने विषयि-प्रधानः भी कहा है, जिः यि-प्रधानः भी कहा है, जिसे अन्य आलोचकों के शब्दों में 


स्वानुभूति-निरूपकः या अन्तवांदी! ( सब्जेक्टिव ) भी कद्दा जा सकता 


है। उनके मत से इस काव्य पर 'फ्रायड” के अवचेतनमन? का भी 
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अभाव परिलक्षित होता है । संक्षेप में स्वानुभूति-प्रधानता.. एवं लाक्ष- 
शखिकता की ओर संकेत करके डा० द्विवेदी जीमौन हैं। 

श्री रामकृष्णशुक्ल ने भी इतिहास-रूप में आचाय पं० रामचन्द्रजी 

. शुक्ल के बाद इस युग का विवेचन किया है | उनके मत से छायाबाद 

प्रकृति में मानब-जीवन का श्रतिविम्ब देखता है; रहस्यवाद समस्त 

सृष्टि में ईश्वर का | ईश्वर अव्यक्त है ओर मनुष्य व्यक्त है। इसलिए 

छाया मनुष्य की, व्यक्त की ही देखी जा सकती है, अव्यक्त की नहीं। 


अव्यक्त रहस्य ही रहता है ।? श्री शुक्ल जी ने छायावाद? को परि 
भाषित करने का प्रयत्न अवश्य किया है, पर उनकी परिभाषा में श्वतिव्या- 


पकता और अनिश्चितता का तत्व वतमान है । आलोचना-समुच्चयः 
में उनके विचार से अस्पष्टता या गहरी से गहरी लाक्षणिकता छाया- 
वाद! नहीं है । अपनी व्याख्या में उन्होंने भी आरम्भिक विचारकों की 
भाँति छाया? को केन्द्र बनाया है. पर उनके अजुसार मनुष्य-प्रकृति 
ग्रोर जड़-प्रकृति के सामंजस्य की भावना ही अपने अधिक विकास 
में छायावाद को जन्म देती है। यहाँ प्रकृति ही जीवन का प्रतीक बन 
जातो है| शुक्ल जी ने छायावादी कवियों को कविता में ग्रकृति- 
चित्रों की अधिकता देख उसे ही 'छायावाद' का लक्षण-सा मोम लिया 
है.। छाथावादी कविता प्रकृति-वशान तक ही सीमिति नहीं। बंह तो 
उसके विषयों में एक कही जा सकती है | प्रकृति में मानब-जीवन की 
छाया देखना, उससे साम्य की स्थापना या उससे उपदेश देने की 
प्रवृत्ति तो अपने काव्य की बड़ी पुरानी शौर आदि काल से आगत 
प्रवत्ति हैं। अन्योक्तियाँ इसका मांटा प्रमाण हैं। 


श्री कष्णशंकर शुक्ल ने-. अपने आधुनिक हिन्दी-साहित्य का 
इतिहास? अंथ में इस नवीन काव्य-घारा का विवेचन किया शक्ल? 
जी की छामावादी-काव्यव्यारा से अधिक सहानुभूति नहीं थी, इसलिए, 
उस पर व्यंग्य-विद्र प्‌ अधिक किये गये हैं, सहृदयता-पृर्वंक समझने 
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समझाने का प्रयत्न बहुत कम | गम्भीर विवेचन के बीच सहसा ऐसी 
विद्र पोक्तियोँ आ जाती हैं कि जो कुछ विचार-गम्भीरता का प्रभाव 
मन प्र& पड़ा रहता है, वह भी नष्ट हो जाता है | 

ग्रो० बग्रेच्द्-.इस युग के आलोचकों में एक प्रमुख स्थान रखते 
हैं। पं० सुमित्रानन्दन पन्‍त पर प्रथम पुस्तक लिखने के बाद ही 
टिन्दी-आलोचकों में नवीन काव्य के सरुमर्थकों में उनका नाम 
प्रमुख-गण्य हो गया । उक्त पुस्तक में वे अंगरेजी-साहित्य के 'ररोमानी 
पुनर्जांगरणु-युगः से काफी प्रभावित दिखलाई पड़ते हैं । 
छायावाद? की कोई निश्चित परिभाषा देने के बजाय उन्होंने उस युग 
के काव्य में आई सामान्य प्रवृत्तियों का निदेश किया ओर उस पर कुछ 
हेर-फेर के साथ वे ही लक्षण घटित किये, जो किसी न किसी रूप में 
उक्त साहित्य पर लगाये जाते रहे हैं। सुश्री महादेवी वर्माजी ने छाया- 
वादी काव्य-धारा के विद्रोह-पत्ष॒ पर स्थात्‌ खबप्रथम अंगुलि-निर्देश 
किया था। प्रो० नगेनन्‍्द्र भी इस विद्रोह्त्मक स्वर को उसका प्रधुख स्वर 
मानते हैं और उसके विद्रोह के सभी पहलुओं की ओर उन्होंने अलग- 
अलग संकेत किया है। 'छायावाद? 'उपयोगिवाबाद' के प्रति सावुकता 
का विद्रोह, धार्मिक रूढ़ियों के प्रति मानसिक स्वार्तध्य का विदोह ओर 
काव्य के बन्धनों के प्रति स्वच्छुन्द कल्पना का विद्रोह है। प्रश्न हो 
सकता है कि जब छायावाद विद्रोही काव्य ही है तो फिर उसमें अतीत 
की ओर प्रत्यावत न! की प्रवृत्ति केसे आयी ? मेरी समझ ये यह विद्रोह 
प्रचलित प्रणाली एवं तत्कालीन बस्तु-स्थिति से है। उस समय की वस्त॒- 
स्थिति से ऊबकर वह अतीतकालीन स्मृतियों में विश्रान ले सकता था | 
इसी प्रकार प्रो० नगनद्र द्वारा कहे गये छायावादी काव्य के लक्षणों में 
लाज्षणिकता? एवं मूर्तिमत्ता! पर भी आद्चेप हो सकता है कि क्या 
प्रवृत्तियाँ पूर्व वर्तती काव्य में नहीं हैं ? रही अवश्य हैं, पर इस मात्रा में- 
इतनी प्रचुरता के साथ नहीं। प्राचीन लाज्षणिकता या तो रुढ़ प्रयोग 
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बन गयी थी या-बोद्धिक चमत्कारोत्यादन के निमित्त आती थी। छायावा[दी 
काड्य में यह लाजणिकता एवं मूर्तिमत्ता रस-पे शल एवं जीवन की चेत 
नानुभूतियों से सजीव होकर आयी है। फिर भी यह प्रवृत्ति मात्र कही 
जा सकती है, विभाजक लक्षण नहीं | प्रो» नगेन्‍्द्र रीतिबद्ध शाखरी- 
यता एवं स्वच्छन्दता की क्रिया-प्रतिक्रिया को इतिहास की अनिवार्य गति 


मानते हुए 'छायावादः को “स्वच्छन्दतावाद' भी मानते हुए दिखलाई 
पड़ते है.। “संक्षेप में कह सकते हैं कि जब-जब 'स्थूल? की प्रमुता असह्ाय 
हुई है, तब-तब ही “सूद्ठम” ने उससे विद्रोह किया है। इस बिद्योह के 
प्रोद्भास-रूप में जो गान संसार की आत्मा ने उन्मद होकर -याये-हैं, वे 
हैं| छायावाद की कविता के प्राण हैं |? इस सक्षम! के भीतर कवि का ह 


स्वानुभूति-निरूपण और झआान्तरिक सौन्दर्य की प्रधानवा-खिंयव-आते हैं |. 
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अपनी पुस्तक 'बिचार और अनुभूति के प्रष्ट १३० पर महादेवीजी 
के सम्बन्ध में वे लिखते हैं कि “महादेवी के काव्य में हमें 'छाय-बादः 
का शुद्ध अमिश्रित रूप मिलता है। छाबावाद का अन्तर्मली अनुभूति, 
अशरीरी धैेम जो बाह्य तृप्ति न पाकर अमांसल सौन्द॒य की सृष्टि करता 


है; मानव और प्रकृति के चेतन संस्पर्श, रहस्य-चिन्तन ( अ्रनुभति नहीं ) 
वितली के पर और फूलों की पंखुरियों से जुराई हुई कला और इन सबके 
उपर स्वप्न-सा पूरा हुआ एक वायवी वातावरण _ बह है--महादेवीजी 
ही कविता |? इस उक्ति के अनुसार शुद्ध 'छायाबाद? की विशेषताएँ 
-(१ ) अछुभूति की अन्त8खोनता ( २) अशरोशी प्रेम और 
सकी अतृप्त दशा ( ३.) अमांसल सौन्दर्य (४ ) मानव और प्रकृति 
। चेतन संस्पर्श (५ ) रहस्य-चिन्तन ( ६ ) तितली के पंख और फूलों 


उबन्‍ज्माकत 


को पंखुरी से चुरायी गयी केला ( ७ ) इन सबके ऊपर स्वप्न-सा पूरा 
डुआ एक वायवी वातावरण | अनुभूति की अन्तमुखीनता 'प्रसाद” जी 


की झवानुभूति की विद्वति? के अन्तर्गत ही आ जाती है। अशरीरी प्रेम? 
और “अमांसल सौन्दर्य” छायावादी कवियों के प्रेम-सौन्दर्यसम्बल्धी रोति- 










हे 
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कालीन स्थूलता के विरोध, कल्पनानन्द एवं आन्तरिक सौन्दर्य की प्रमु- 
खता की ओर संकेत करते हैं। 4ह अशरीरिता एवं अ्रमांसलता “प्रस्तुत” 
की सुर्रम अपग्न स्तुतों! के सहारे की-गई-जिजात्मक व्यंजना के कारण भी झा 
गई है। मानव ओर प्रकृति ३ न्‌ संस्पर्श इस युग की कविता की 
एक प्रमुख प्रवृत्ति रही है, जिसे कलावादी 'मानवीकर॒ण? या “प्रकृति पर 
चेतनारोप! के अन्तर्गत गिनेगा ओर दशन-बादी उसे छायावाद! का 
मुलभूत दर्शन कहेगा। “रहस्य-चिन्तनः! छायावाद! की शाखा-विशेष 
( रहस्थवाद? ) का विषय है । 'वितली के पंख ओर फूज्ों की पंखुरियों 
है से चुंनई गयी कला? का संकेत छायावादी कवियों के माषा-सौकूमाय्य 





000 परम 


प्रवरता एवं मधुर रुप्तह्या की वृत्ति से सम्बद्ध है। प्रो० नमनन्‍्द्र ने 'रहस्य- 
चिन्तन? को छोड़कर, जो सामान्य रूप से छायावाद? की विशेषता नहीं, 
किसी ऐसी विशेषता पर बल नहीं, जिसे छायावाद का अनिवाय एवं 
सवथा-विभेदक लक्षण कहा जा सके | 
.. अपनी 'विचार और अनुभूति! पुस्तक के पृ० ५, पर प्रो० नगेन्द्र 
ने 'छायावाद? में सर्वात्मवाद? की ओर संकेत करते हुए कहा है कि_ 
सवात्मवाद का बुद्धि-द्वारा प्रदश तो सहज उम्मव है, परन्तु उसकी 
अनुभूति के लिए उस समय छायावाद के किसी भी कवि को चेलेँज 
किया जा सकता था।? उनके मत से छायावादः में 'सवात्मवाद' (सब- 


000: न कक लअे.- 


चेतन-वाद ) का दशन तो है, पर वह बोड्धिक ही रह गया है, आनु- 
भूतिक नहीं । 

उन्होंने विचार और अनुभूति! के पु०" ५५ पर छायावादी काव्य 
में आये शंगार के प्रति कहा है कि उसमें श्रृंगार के प्रति उपभोग का 
भाव न होकर विस्मय का भाव है, इसी से वह मांसल न होकर कल्पना- 
मय है, शरीर की भूख न होकर रहस्यमयी चेतना है। ये सभी उल्लेख 
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विषय की प्रवृत्ति या प्रकार के विभेद हैं। उसकी प्राणाधापक विशेषता 
नहीं । इसी पुस्तक के ४० ५६ पर उन्होंने भक्ति? एवं “रीति-काल? की 
भाँति इसे भी जीवन के प्रति एक भावात्मक दृष्टिकोश? और-विशेष 
प्रकार की भाव-पद्धांत माना है। यहीं नव-जीवन.. के. स्वप्नों और 
कुंठाओं को उसका आधेय मानते हुए और उसकी प्रदृद्धि-को-अन्तसुखी 
तथा वायवी बतलाते हुए श्रमिव्यक्ति को प्रकृति के.. प्रतीकों-का-आश्रित 
कहा है| स्ात्मवाद! को तत्वतः उसकी विचार-पद्धति मानते हुए भी 
उसे प्रेरणा का सीधा खोत मानने से इनकार किया है । यहाँ संसार 
के अधिकांश काव्य को कुंठा-जनित मानते हुए ओर छायावाद को. भी 
कुंठा से ही उत्पन्न बतलाकर यह भी घोषणा"की है कि कुंठा प्रथम श्रेणी 
के विश्व-काव्य को जन्म नहीं दे सकती। उन्होंने- छःयावादी-- काव्य- 


धारा के भाव-जागरण को कुंठा की संज्ञा दी है। प्ृ० ५.३ पर उन्होंने 
कहा कि. आज से बीस-पचीस वर्ष पूर्व, युगकी उद्बुद्ध चेतना ने बाह्य 
अभिव्यक्ति से निराश होकर जो आत्मबद्ध अन्त्मुखी साधना आरम्भ 
को, वह काव्य में छायावाद? के रूप में अभिव्यक्त हुईं । जिन प्रव्ृत्तियों 
ने हमारी कम-ब्ृत्ति को अहिंसा की ओर प्ररित किया, उन्हींने भाव-बृत्ति 
को छायावाद की ओर ।' राजनीति में ब्रिटिश साम्राज्य की अचल 
धता ओर समाज में सुधारवाद की दृढ़ नैतिकता, असनन्‍्तोष ओर विद्रोह 
की इन भावनाओं को बहिसख अभिव्यक्ति का अवसर नहीं देती थीं। 
निदान वे अन्तमुखी होकर धीरे-धीरे अवचेतन” में जाकर बेठ रही थीं 
झोर वहाँ से ज्ञति-पूर्ति के लिए. छाया-चित्रों की सूष्टि कर रही थीं । 
आशा के इन सप्नों और निराशा के इन छाया-चित्रों की काव्य-गत 
समष्टि ही छायावाद कहलायी ।? छायावादी भावनाएँ चाहे कुंठा-जनित 
हों या क्षति-पूर्ति के लिए, अमिव्यक्त, पर यह व्याख्या तो अन्य-युगीन 
काव्यों पर भी लागू हो सकती है। क्‍योंकि यह एक मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया 
है, जो प्रत्येक युग में प्रत्येक मानव के साथ घटित होती रहती है । 


छायावाद की काव्य-साधना १०र्द 


श्री शान्तित्रिय जी द्विवेदी भी छायावादी काव्य के प्रमुख आलो- 
चकों में आते हैं। हिन्दी के साधारण पाठकों ने सन्‌ १६३२-३३ के 
आस-पास से ही उनकी प्रमाव-वादी आलोचनाओं कै प्रकाश में इस 
नवीन काव्य को समझने और रस लेने का प्रयास प्रारम्भ किया है | 
१६ ३८-४० के आस-पास इनकी बड़ी चर्चा होने लगी थी। उन दिनों 
माधुरी? आदि में उन पर संस्मरण एवं रेखा-चित्र भी निकला करते 
थे। उन्होंने विश्लेषण-प्रणाली में छायावादी काल की वस्तु एवं' 
कला-गत छानबीन करते हुए, निष्कर्षा की स्थापना के स्थान पर छाया- 
वादी कवियों की कविताओं द्वारा मन पर पड़े हुए प्रभावों की तरल 
व्याख्या पर अधिक बल दिया | 

अपनी संचारिणी? पुस्तक के 'छायावाद का उत्कर्ष” नामक अध्याय 
में श्री शान्तिश्रियजोी ने 'छायावाद? को केवल-छक--कला ही नहीं माना 
हे, वरन्‌ साहित्यिक 'टेकनीक! की दृष्टि से कला होते हुए. मी दार्शनिक 
अनुभूतियों की दृष्टि से वह एक प्राण है, एक सत्य है ।?_ उनकी दृष्टि: 
से यह काव्य अभिव्यक्ति ही नहीं एक श्रेष्ठ अभिव्यक्ति है 'शुक्कः जी 
के छायावादः को मात्र एक शेली मानने वाले मद का विरोध करेंते हुए. 
उन्होंने 'छोयावाद! के छाया! और वादः से दो अर्थ निकाले हैं 

छाया? शब्द याद उसका कला के स्वरूप को सृचित करता है तो बादः 

उसके अन्तःप्रकाश अमभिव्यक्तः को | छाया की तरह उसके कला-रूप 
में परिवर्तन होता रहता है, किन्तु उसका प्रकाश अज्षुण्ण रहता है।” 
इतना तो स्पष्ट हो गया कि भी शः्तिप्रिय ली छाावाद- को मा शली _ 
ही नहीं, अनुभूति भी मानते हैँ, पर वह अनुभूति केसी है, क्या है-- यह. 
स्पष्ट नहीं होता। स्थोत्‌ अपने काव्यात्मक शब्दों में वे भी छायावाद 
को आन्तरिकता, आत्मनिष्ठता अ्रथवा स्वानुभति निरूपण की प्रश्॑त्ति की 
ओर ही संकेत करना चाहते ह। अपनी पिछली पुस्तकों में कहीं-कहीं 
उन्होंने प्रकृति की अन्य वस्तुश्नों में सप्राश॒ता अथवा अपने समानु आत्मा 


परी दही 


११० छायावाद ; व्याख्या-परिभाषा 


की झाँकी देखने को भी छायावाद! कहा है। यह सत्य कि द्विवेदी 
जी की आलोचनाओं में काफ़ी उलभझाव और अ्रस्पष्टता हो, पर प्रार- 
'स्मिक प्रयत्न होने के नाते वह स्वाभाविक ही था | 

बाबू गुलाब राय ने भी छायावादी काव्य की विवेचना की है और 
अपनी पुस्तकों में क्रोचे के अमभिव्यंजना-वाद” पर आचाय शुक्ल? जी 
द्वारा उगले गये आत्षेपों का उत्तर भी दिया है । राय बाबू के मत से 
जिस प्रकार द्विवेदी-युग” का काव्य 'रीतिकाल? की प्रतिक्रिया था, उसी 
प्रकार छायावादी काव्य 'द्विवदी-युग? की इतिवृत्चात्मकता-की...प्रतिक्रिया 
है | अपने काव्य के रूपः के प्ृ० १३६ पर उन्होंने कहा है कि 
“राष्ट्रीया छृदय की कोमल भावनाओं को” न दबा सकी और 
श्रृंगारिक भावनाएँ एक “डन्‍नत रूप? में प्रकाश में आयीं।” श्ृंगार 
का कायिक पक्ष नहीं, मानसिक पत्च प्रबल हुआ । इन कवियों 
ने बाहर की अपेल्ा भीतर ही अधिक कोमल॒ता पायी। छायावाद” के 
अन्तः-सोन्‍्दर्य की ओर इंगित करते हुए उन्होंने कहा कि जीवन 


की_बाहरी शुष्कता के अन्तस्तल में बसने वाली सौर्दर्य-बुधमा 


को बाहर लाकर उसको एक सरस मधुर आवेष्टनमयी कोमल-कान्त- 


। अदभ॥/४॑लिआअममय 


पदावली व्यक्त करने की ओर हमारे नव युवक_कृबि अग्रसर 


'फप पायल या जज काटकर था: २०८3७ ००८००२७॥४:४४५९: 


उपेक्षा परिलक्षित की हैं। उन्हें-बहिर्मुखीः--की--अपेक्षा .अन्तर्मुखीःः 
:आझधषिक- मानते द। इन काव्यों का बाह्य प्रकृति चित्रण भी आन्तरिक 
"ही होता है | प्रकति.का मानवीकरण कर उसे मानवी भावों से अनु 


शा म्वककाकक ५३ 


होकर श्राती है। उन्होंने इस काव्य में प्रकृति और मानव में एकांत्मवाद 


 #रजरललनक बल टनजिकतिनन 


की स्थापना देखी है । प्रकृति विराट पुरुष का शरीर है तथा पुरुष प्रकृति 
की आत्मा । मनुष्य का शरीर प्रकृति का ही अश है और उसकी 


॥॥तलहतकतमपतीमक मी सक आत न कक न न पक कारण 
'>44बन्‍कटर।ाल७ ७ नम _नन्‍ठकिभाफ/र++ 4. लह पाप कक आग ०४ 


छायावाद की का5«-सखाधना ११५ . 


उपयुक्त व्याख्या में राय बाबू ने आन्तरिक सोन्दर्य के चित्रण, 
वायबीकरण एवं एकात्मवाद की प्रवृत्तियों की ओर प्रमुख रूप से संकेत 
किया. है. |...वायवीकरण तो कल्पना-शीलता का दूसरा नाम है ओर 
एकात्मवादी प्रवृत्तियों के यत्र-तत्र दिखलाई पड़ने पर भी वह दर्शन!-रूप 
में सर्वत्र ग्रहीत नहीं हुआ है। 

भरी गंगाप्रसाद पाण्डेय ने 'छायावाद और “रहस्यवाद! में छायावादः 
को वस्तुवाद! और 'रहस्थवादः की मध्यम कड़ी मानते हुए लिखा है कि _ 
“छायावाद? शब्द से ही उसकी छायात्मकता स्पष्ट है। विश्व की किसी 
वस्तु में एक अज्ञात सप्राण छाया की #ोँकी पाना अथवा उसका आरोप 
करना छायावाद है |» उनके मत से छायावाद का विषय आत्मा ओर 
जगत्‌ है | श्री पाण्डेय जी ने 'छायात्मकताःशब्द के द्वारा अपनी स्पेष्टता 
पर भी कुछ छाया अवश्य डाल दी है और यह सम्मवतः 'छायावादः 
के छाया? शब्द की चरिताथता सिद्ध करने के प्रयत्न में अनजाने ही 
हो गया है। 'अज्ञातः शब्द अवश्य भ्रामक है, क्योंकि छायावाद में 
अज्ञात तो कुछ भो नहीं दहै। उसमें रहस्यात्मकता अवश्य है जो पूर्णतः 
अज्ञातता का सूचक नहीं। “सप्राण छाया? मानवी चेतनारोप, मानवी 

करण या सब-चेतनाता की प्रवृत्ति के संकेत के लिए ही आयी है । 


श्री डा० रामरतन मठनागर ने 'छायावाद! को अत्यन्त लांछित 
शब्द मानते हुए कभी उसका अथ “अस्पष्टता? लिया, कहीं उसे 


“सजीव प्रति-क्रिया? कहा | कहीं-कहीं उसे अग्नेजी बंगला का प्रभाव 
पल्लायनदादी ओर व्यक्ति-निष्ठ व्यक्तियों की बहकः बंतलायी। डा० 
साहब का मत छायावाद? पर कुछ बहुत सुलझा हुआ नहीं हे। वह 
उन्होंने भी छाबावराढ! को 

आन्तरिकता, वायवीयता और विद्वोह्शीलता का उल्लेख किया है । 
डा० देवराज ने छायाबाद का पत्तनः लिखकर एक तहलका 
आवश्य मचा दिया, पर उसमें छायावादी कला की दुर्बलताओं का ही 


१५१५२ छायाबाद $ व्याख्या परिभाषा 


उल्लेख भ्रधिक है। परिभाषा और लक्षण बतलाने का कष्ट कम 
किया गया है। शब्द-मोह, चित्र-मोह और कल्पना-मोह का उल्लेख 
करते हुए, केद्रीबागमी व्यंजना-प्रवृत्ति, पृष्टाघार का सुदीर्घ पोषण, विचार- 
गत और रागात्मक असाम॑जस्य, अप्रस्तुत-प्रिवा आदि का उपरितः 
संकेत करते हुए. नवीन काव्य की वस्तु? एवं “कला? का बाह्य के साथ- 
साथ अन्तरिक विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है। एक बात 
का कुशल है कि दाशनिक होते हुए भी उक्त डाक्टर साहब ने 'छाया- 
बाद, को दाशनिक परिवेशों में घेरने का प्रयत्न नहीं किया। उन्होंने 
गअधिकांशत: शुद्ध-साहित्यिक मानों पर द्दी अपनी दृष्टि ओर अपने 
संस्कारों के अनुसार विचार किया है। छायावाद का पतन? के प्रृ०११पर 
पर उन्होंने लिखा है कि छायावादां कवि अक्सर प्रतीक-विधान--को- 
साध्य अथवा वास्तविकता ( अनुभूति ) का स्थानापत्त समझते दिखाई 
पड़ते हैं !! 'हमारी शिकायत यही है कि छायावादी अनुभूति और 
अभिव्यक्ति में सरल प्राणवंता की कर्मी है, उसमें. ध्वनि-पूर्ण शब्दों एवं 
चित्र-विचित्र कल्पनाओं का आडम्बर अधिक है, स्वच्छु, निष्झपट, सहज 
अनुभूति का अश कम | जीवन के निकट स्पर्श के अभाव में उसका 


'22७७०००३4सत॥२७७७५॥:३५३०/३५॥३७५५५२५७ ना /कन्व:अ[कमाावा# जा कायल्‍4२धार>७ गाते ८५०६+ ५ 4९/प: भेकने पा ार+न्‍द६॥॥8८8५०७/७५॥०३ ३३५ ५॥कबे३३,७-४०+३# ३३४०२. ५८४३: ६ #प ना/० कर पथक+2:४। 


ह से वह ह्वास-युगीन संस्कृ त-काव्य ओर चमत्कारान्वेषी 'रीति-काल? से इसी 


3-८० मा #३/०१ १०७५३५२:३७॥३४९-#+ ६घप-3/३/४३ ७४ ७५५ ६६० »००१७०५॥॥+पा् शक १४ 48७00) 4604%/क तक प॥/4७३७०४९ ॥३४४०५४५॥४४७क७क ३ 72/५2/५४३५ । 


बात में भिन्‍न हे कि वह शरर-ब न्द्रितू न होकर दद्धिकन्द्रत-है. 
( 8० १२०, वहीं )। शरीर? आर बुद्धि? के विभेद द्वारा डा० साहब 


ने स्थातू प्रेम ओर सौन्दर्यानुभूतियों की प्रकृति की ओर संकेत किया है।. 


| जनन्द्र-कमार जी ने साहित्य-सन्देश? के नवम्बर १६३६ के 
अ्रक में लिखा था कि छोयावॉद में अभाव को अनुभति से अधिक 
कल्पना से : भरा गया । वियोग उसके लिए एक के लिए एक (पा? हो गया | आँसू 


।0%४/#8५ सबक 


मानो छिपाने को चीज़ नहीं, दिखलाने को वस्तु हों गया। कला संग्रह- 


असकतन्‍.०++ ५५० <१०० पाल कक क के अत 


णीय न होकर बिखेरी जाने लगी | जो बेदना संजोयी जाकर बल बनती, 





छायावबाद की काव्य-साधना ११३ 


वह साज-सज्जा से प्रस्तुत की जाकर छाया-मात्र रह गयी !? जनेन्द्र जी ने 


00 जकललनकीन+३ ४ 40०५. 


छायावादी काव्य के कल्फ्तातिस्क-एवं-वेदना-विवति पर आज्चेप किया 
है। छाया! से अयथार्थता एवं जीवन-राहित्य का भी संकेत है | श्री प॑० 
किश रदाम वाजपेयी ने अपने साहित्य निर्माण” के प्ृ० ६४-६५ पर 


ब्रभाषा-क व्य के प्रात अपनी प्रच्छन्त सहानभातते प्रकट करते इए 


ब्रजभाषा-काव्य के प्रति अ्रपनी प्रच्छुन्न सहानुभुति प्रकट करते हुए. 


दा शाबाद शासक कवियों पर मा रहस्यवा] गं पर ब्र॒जमाषा-काव्य के विरुद्ध लिखने का_ 
आए वा दे कि ली पयाद देते हे देखते प लगाया ओर यह फतवा दे दिया कि छायावाद देखते ही देखते 
अस्त हो गया ओर अभी तक 'द्विवेदी-युग” ही चल रहा है. और तब 
तक चलता रहेगा जब तक कि कोई 'भगीरथ”ः आकर भाषा-भाव में नया 
मोड़ न दे दे। माधुरी! में प्रकाशित अपने निबन्ध में श्री सदगुरुशरण 
जी अवस्थी ने मानवीकरण के आरोप को ही प्रकारान्‍्तर से छारावाद 
लक्षित किया है | काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के तत्वावधान में ड ० के शरी_ 
नार7णा शक्ल ने अपनी आधुनिक काव्य-धारा? ( 'डाक्टरेटः-उपाधि 
के लिए लिखा गया शोध-:बंध ) में बर्टमान काव्य को विशेषता तीन _ 


विभिन्‍न क्षेत्रों में दिखलाई है। उनके मतसे स्वच्छुन्दतावा[दःकी भावनाके 











के 228७ ५७७ + ह3०4कम+मपेनान अमन ९20४ 40%" 


साथ-साथ यथाथवादः और 'अभिव्यंजना-वादः की पत्नत्ति भी लक्षित 
होती है | द्वितीय-उत्थान! के शार्यानुय'बी, संदत और -सामंजस्य-यूस्स- 
'चिन्र॑ण के विरोध से हम परिचित हैं | द्विवेदी युगःकी आलोचनात्मक और _. 


विश्लेषणात्मक प्रव त्त के विरोध में कल्मना और अनुभूति को उत्तेजना मिली, 
यही 'स्वच्छुन्दटावादः है । स्वच्छुन्दता-बादः प्रघधनतया कल्पनात्मक _ 
मनोहृष्टि है। स्वच्छन्द मनादृष्टि है । स्वच्छुन्द्तावादी कविता की विविधता के बीच एक 


सामान्य विशेषता-'स्वातंत््य-प्रेम” के दशन होते हैं «८ > स्वच्छुन्दता'_ 
के दो प्रधान लक्षण-जिज्ञाता और सौन्दर्य-प्रेम-बर्तमा . काव्य में 
वर्तमान हैं? ( प्ृ० २३१)। डा० केशरीनारायणजी शुक्ल ने रुढ़ियों। ! ( पृ० २३१ )। डा० केशरीनारायणजी शुक्ल ने रुूढ़ियों 


के विरोध में खड़े होने वाले स्वच्छुन्दता-बादः ( रोमांटिसिज़्म / और _ 
छायाआद' ( रोमांटिसिज्म ) की बहुत कुछ एक माना है। उन्होंने 


 छ्लायाः 


भी छायावादः में किसी निश्चित दर्शन का आग्रह नहीं किया है। 


डक 








११५ छायावाद : व्याख्या-परिभाषा 


इस युग पर दूसरा शोध-कार्य प्रयाग-विश्व-विद्यालय के हिन्दी 
विभाग की देखरेख में डा० श्रीकृष्णलाल द्वारा किया गया है।यह 
शोध आधुनिक हिन्दी-साहित्य का विकास! नामसे प्रकाशित-हुआ-है-॥ 
० श्रीकृष्ण जाल ने आधुनिक कविता की >«जृत्तियों की व्याख्या 
करते हुए, इसे स्वच्छुन्दतावादः का नाम दिया है। उनके निष्कर्ष इस 
प्रकार रखे जा सकते हैं (१ )इस काल की श्गार भावना विशुद्ध 
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वस्तुएं, अपने मूलरूप में अनुस्जक हैं, श्राधुनिक साहित्य में उनका 


क्‍03०.२००४००७ 3.20 #.4+- के 5 0७५३४+4५५५ &>&:3५3-+8: 


महत्व बुद्धि पर प्रभाव डालने के लिए है (२) प्राचीन कवियों का 
सम्बन्ध 'भावों! ( आइडिया! ) से था 'भाव-स्यों! (फैक्ट्स!) से नहीं 


(कक 4८०३० 4 2वजजजम ०३ #०३:७०७५> ०५-३३ 


आधुनिक साहित्य ने माव-सत्यों को अपनाया, किन्तु सत्यों की व्यंजना- 


शैली बुद्धि-मूलक, कह्यता-प्रधाव- ओर-अआदर्संबस-दी-है-4-(--३-) इस 


परिवतेन के कारण में एक प्रभधुख कारण ब्रिटिश-राज्य ओर पश्चिमी 


बता. न 


विचारों का नियांत्‌ एवं अंगरेजा-साहित्य का. प्रमाव.. भी...है.। ( ४ 
स्वच्छुन्दता-बादः के (अ्र) 'सैद्धान्तिकश तथा (ब ) कलात्मक 


दाशंनिक एवं साहित्यिक-दो प्रमुख पत्ष हैं । 'सैद्धान्तिक स्वच्छन्दता 


दः ( सन्‌ १६० ०हह३६ ) 
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संकीण वातावरण से मुक्ति त् मुक्ति मिली और 'रीतिः-परंपरा_ की अतिशय 


ल्‍/(क'#न्‍क १३००० ल्‍शे+म 
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-नियम-ब॒द्धता ओर पारिडित्य का और पारिडत्य का विरोध डुआ । दाशेनिक क्षेत्र में वह 
23330०५०५००क8५,७५५०३७-ननक+५3७५५७५५५५००»५० 
तत्व-शञान! के अ्रथ में नहीं आया है ओर न भक्ति-आन्दोलन की 
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प्रवाह देखने की 'सब-चेतन देखने की सब-चेतनवादी प्रवृत्ति! भी है। अनन्तः की खोज 
ओर वेदना-मय खिन्‍नता के साथ भावनाओं का “देवीकरण? भी हुआ 


_ है कलात्मक क्षत्र में एकान्त, व्यक्तिगत प्रतिभा की व्यंजना हुई 
है, रूढ़ि-पालन नहीं हुआ कविता के संगीत एवं चिंत्रकिण में अधि: 


छायावबाद की काव्य-साधना 9 १धू 


व्यक्त होने वाली कल्पना-शक्ति इसकी कसौटी है.।. भाषा की..अर्थ 
ओर नाद-व्यंजना, से रूप-सूष्टि की जाती है.। आधुनिक काव्य एक 
जाग्मत स्व॒प्न है| साहित्यिक ज्षुत्र में माषा, छुन्द एवं काव्य-भाषा-में- 
परिवतन हुआ | समृद्ध माषा-शैली, तत्सम-शब्द-प्रयोग,. -ध्वनि-व्यंजक: 
शब्द, चमत्कार-पू्णा, आलोकमय विशेषण, चित्रमय व्वन्यात्मक पद 
विन्यास, भाव-वाचक संज्ञाओं का आधिक्य गीति-वाद, भारतीय 'ध्वन्या- 
लोकः द्वारा अनुमोदित? ध्वनि? की अ्रपज्ञा पाश्चात्य काव्य-समीक्षा. की 
व्यंजना का ग्रहण हुआ है | यह संगीतमय_माषा में रखित “आश्याव्वरिक- 
व्यः और व्यक्तिवादः या सावजनिक-समानाधिकरण-का-साहित्य दे | 
डा० श्रीकृष्णलाल ने भी किसी कठोर दाशनिक मान्यता या 
एक ही परिलक्ष॒क प्रवृत्ति की प्रमुखता को 'छायावाद! की परिभाषा नहीं 
दी है| वे भी इस काव्य के विद्रोह-तत्व के प्रति सजग हैं । 

“श्री विश्वम्मर 'मानव” ने अपनी “महादेवी की रहस्य-साधना? 
एवं छुमित्रानन्दन पनन्‍्त? नामक पुस्तकों में 'छायाबादः एवं उसके 
निर्धारक लक्षणों पर काफी स्पष्टता के साथ विचार क्रिया है। उन्होंने 
अपने पूर्ववर्ती लेखकों एवं आल्लोचकों के मतों का निर्देश करते हुए 
ओर उन पर अपनी टिप्पणी भी लगते हुए हुए कहा है कि 
“प्रकृति में चेतना के [की ..'छायाब[द? कहते हैं. । यह. 
आरोप आंलकारिक रूप में नहीं, वास्तविक ढंग का है । कहने का 


अब> ६-४. १५२०००००३ हा. 0-4 & क। 


तातये यह कि प्रकृति में चेतना को अनुभूति की प्रतीति पाठक को 


२383824७७-०- बने ००७८ 


वश्न से ही होने लगी ! मनुष्य को इस बात में कुछ, आनन्द 
है कि वह यह देखे कि जेसे सुख-दुख का अनुभव वह करता 


०० 


है, उसी प्रकार ओर सभी करें ! दूसरे शब्दों में प्रकृति में. मानवीय 
भावों का आरोप भी छायावाद-हे? ( सुमित्रानन्दन पन्‍्त, पु० ६१ )। 

आगे इसे ओर स्पष्ट करते हुए. उन्होंने लिखा कि “छप्यावाद को 
समभने के लिए, तीन बातों को स्मरण रखना चाहिए | (१) छायावाद 









११६ छायाबाद ; व्याख्या-परिभाषा 


विनिलिननीकिनील न ्ज न.] १.७ 
सकल कक 


[ती है। (३ प्रकृति में वे सारी भावनाएँ प्रदर्शित की जाती हैं, जो 


नर-नारी के जीवन में किसी भी प्रकार उत्पन्न हो सकती है |” उनके मेंते 


से मानवीकरण”? एक प्रकार का आरोप-मात्र होता है और छायावादः 
में कवि को प्रकृति बेसी लगती है। मान३? जी ने जहाँ छायावादी 


काव्य में आये प्रकृति वशन के पत्षु-विशेष को उम्नार-कर-डसे--सवाधिक 
स्पष्टता दी, वहाँ उन्होंने 'छायावाद' को एक ऐसे विषय-वस्तु के 
कठधरे में बन्द कर दिया कि छायावादी काव्य की मुख्य देनें ओर उसका 
नवनीत-भाग ही इस नाम के अन्तर्गत सन्दिग्ध हो उठा और बाहर 
की वस्तु सिद्ध हो गया । स्वयं 'निराला? जी की०'जुही की कली? कविता 
भी इसके बाहर चली गयी और 'प्रसाद','पन्‍त” आदि की 'कामायनी? 
ग्रोर अन्य प्रसिद्ध स्फुट का-ताएं छायावाद? से बहिगंत हो गयीं । 
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एक 'वादः-विशेष ही नहीं है, वह एक सप्राण जीवर-हदृष्टि और नवीन 
आव-मुखी मूल्यांकन के लिए स्वतः उठा हुआ एक स्वाभाविक एवं 
_व्यापक आन्दोलन है। कुछ विषयों अथवा वर्ण्य-वस्तुओं की सामा- 
न्‍्यता के आधार पर उसे अलग कर वाद? की कठोर »&'खलाओं 
में बॉँघना ठीक नहीं । वह तो कला के माध्यम से जीवन का 
ऐसा उच्छूलन-उद्देलव- है. जो.जीवन-जयत्‌-के-प्रति-कबि--की-. वैयक्तिक 
अनुभूतियों के रूप में, ताजी कल्पनाओ्ं के साथ प्रस्फुटित,हो उठा है। 
छायावादी कवियों ने विधय की कठोर सीमाएँ कभी भी निर्धारित 


52० शकलाखरा८ के 4३० ४६१६७ )८6४०९/अभथःल ५०० (४ 3४ 


नहीं की । उन्होंने अपने दृष्टिकोश एवं चिन्तन-भावन की. नवीनता 
पर अवश्य बल दिया है| जो भी विषय जिस कवि के सामने आया 
उसने उसकी बाह्य रूप रेखा को छोड़, उसके अन्तर में प्रव्रिष्ट हो 


निजी कल्पना-एवं अनुभूति पर आश्रित,--अपने-.स्वकीय मूल्यांकन को 
ही प्रमुखता दी है। यही स्वकीयता', -यही “आत्मनिष्ठता! इस घारा 


पक ०कपमभपरक»न»«+ ८ भाप तक पाभलाथ ८; + सकल 











छायावाद की काव्य-साधना 9११७ 


श्री शम्भुनाथ सिंह ने अपनी सद्यः-प्रकाशित छायावाद युग? 


!/७५४०क।। न, ० 8५०५४॥॥३५ 


एवं भा<तीय समाजवादी मूमि पर व्याख्या करते हुए इसकी विविध 


कल». 3५4००३७॥५५५ जरा कनर«न्‍नक स्‍ फिननी लढकजन पन--2िफ्मनननन, 


प्रवृत्तियों का यथावत्‌ निरूपण किया है। “भारत में मी पँजीवाद के 


बिकास के साथ व्यक्तिवाद का विकास हुआ रे आरा ओर हिन्दी-कविता में 


(पल ल जनक 3 «रमन पट निनिनन शतक सन सनम तीन पकने ५ "एलन न पवन जलन नननननप न कल वतन पनन फनननन न नननन भाप टन >मटाक, 
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होते हैं | यह उस -सुक्तिकामी चेतना का ही परिणाम है। उन्होंने 
यावादी काव्य को मध्यवर्गीय चेतना, उसके परिवत्तनों, उसकी 
सफलता-अ्रसफलता, आशा-निराशा, यथार्थ ओर अओआखियों को 
प्भिव्यक्ति का काव्य कहा है। उन्होंने 'छायावाद” को “इतिहास के 


आले।क में देखा है [? बंगला एवं अंगरेजी की क्रिया-प्रतिक्रिया को 
स्वीकार करते हुए भी उन्होंने 'छायावाद! की सदसत्प्रबृत्तियों का 
पता लगाते हुए, उसे राष्ट्रीय-सांस्कृतिक परंपरा के मेल में रखकर 
देखने का प्रयत्न किया है | उन्होंने इसके दाशनिक एवं सांस्कृतिक 
खोतों को खोजा है, पर इसे उनकी मात्र प्रतिकृति मानकर नहीं। 
वे 'छायावाद' के 'मरण? या पतन” में विश्वास नहीं करते | वे आजके 
्वच्छुन्दतावादी यथाथवाद, प्रगतिवाद, प्रतीकवाद ( प्रयोगवाद / 
छवूं “नूतन रइस्यवाद? को-छायाबाद-का-ही--विकास-रूप मानते हैं। 
उनके मत से छायावाद की व्यक्तिवादी? प्रयोगवादी ओर कल्पनावादी 
रिण॒ति आज के प्रयोगवादी काव्य में हो रही हैं; उसी 
“तरह-उसकी-यथार्थॉन्‍्वुख-और-चेकानिक-प्रझृत्तियोँ-या--लो-- वाद ---अपैर- 
साम्प्रदायिक बवकर-बथाकृथित-प्रगतिबादः का बिल्ला लगाये हुए 
-अमने-अम-स्ही-हैं-अथवा युगानुरूप नवीन मोड़ लेकर स्वच्छुन्दवादी 
यथार्थवाद के रूप में दिखलाई पड़ रही हैं। छायावाद का आध्या- 
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त्मिक आदर्शवाद ही आज मानवताबादी आदर्शवाद बनकर कहीं 
अरविन्दवादी नूतन रहस्यवादः और कहीं गांधीवादी 'सर्वोद- 
यवोदेंः- के रूप में पल्‍लवित हो रहा है।? - छावावाद 
का विद्रोह काव्य-माषा में परिवर्तन, अमिनव छन्द- 
विधान, राष्ट्रीय और देश-भक्ति, गीत और प्रगीत-मुक्तक ( ओड? ), 
प्रकृति-चित्रण ओर व्यक्तिवादी स्वच्छुन्दता, दाश॑निकता, नीतिमत्ता 


#0०७७-७७०५;:६/घलोककरक. #० कअन्‍मपजफा,क 


और बोद्धिकता तथा अज्भरेजी और बँगला की कविता के प्रभाव के 
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तीब्रता उभर कर आने लगी.। .कवि. समस्त विश्व को अपने अहं? 
के माध्यम से देखने लगा | अतः उसकी कविता का केन्द्र 'मैं? बन 
गया ऐसा हुए विना कविता का आत्मामिव्यंजक होना सम्भव नहीं 


33० थी ।3,4३४७+६००४७५ 
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था ।? आत्माभि-व्यंजकता, उनके मत से, दो. रूपों में आयी:-(१) 
बाह्य वस्तु को अपनी भावना और .कह्पना....के... रंग-से--रैगकर ओर 
(२) अपने ही सुख-ढुख, आशा-निराशा, संघ्ष...और .तत्व-चिन्तन को 
स्पष्ट रूप से व्यक्त करके | सन्‌ १६३० के बाद दूसरी प्रवृत्ति प्रधान 
रही । श्रीशम्मूनाथ सिंह ने छायावादी काव्य का उसके यथा-स्थित 
रूप में व्याख्या-विश्लेषण किया है। उसमें उन्होंने किसी निश्चित 
दर्शन-पीठिका के आरोप का आग्रह भी नहीं किया है, किसी ऐसी प्रवृत्ति 
की ओर श्रत्यन्त उभार एवं'अवधारण के साथ अर गुलि-निर्देश नहीं किया 
जिससे साधारण पाठक छायावादी काव्य का मूलाघार मानकर चल्ले सके । 

इसी स्थल पर एक वस्तु की ओर निर्देश कर देना कदाचित्‌ 
पआरकरणिक ही होगा। सं० १६८३१ वि० (सन्‌ १६२६ ई० ) में 


नि 
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श्री शान्ति-प्रिय जी द्विवेदी के संपादकत्व में साहित्य-सदन, चिरगांब, 
कांसी से 'प्रिचयु नामक एक काव्य-संग्रह प्रकाशित हुआ था। 
इसके साथ सुनिए? शीर्षक से श्री पं० केशवप्रसाद जी मिश्र की 
सं० १६८१ की लिखी भूमिका भी सम्बद्ध है। इसमें स्वश्री प्रसाद, 
रामनरेश तिपाठी, माखनलाल चतुबंदी, मुकुट्धर पाण्डेय, सियाराम- 
शरण गुम, लक्ष्मण सिंह 'मयंक?, 'नवीन?, निराला?, पं ०गोविन्दवल्लभ 
पन्‍त, सुमित्रानन्दन पन्त, 'वियोगीः, लक्ष्मीशंकर मिश्र श्याम), मगवती 
चरण वर्मा एवं द्विजः-इन १४ कवियों की कविताएँ संग्रहीत हैं। 
यह छायावादी कवियों का कदाचित्‌ सर्वप्रथम संकलन है | इसमें 'मिश्र? 
जी की भूमिका पठनीय है। बह छायावादः पर भी बड़ा मार्मिक 
संकेत प्रदान करती है। “वह ( छायावाद ) शरीर नहीं आत्मा है 
छायावान नहीं छाया हे, डीलडोल नहीं लायश्य है'“'देखिए, आनन्द- 
वर्धन-क्या-कहते-हैं---- 

प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्तु वाणीषु महाकवोनाम्‌। 

यत्तदूर्ता द्वावयवातिरिक्ते विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥? 


अनाहूत एवं स्ववमागत शब्दों के द्वारा उसी 'लावण्यः अथवा छाया? 


// ०" करके ह «| पक 80- “णकलपक 77५ 





निर्दिष्ट शल्ली नहीं हो सकती, हृदय में वेदना चाहिए, : गा , वह स्वयं अपनी 
अभिव्यक्ति का मार्ग दृढ़ लेती है।? छायावाद/को- छायावान! “शरीर”? 
एवं 'डीलडोल? न कहकर “छाया?, आत्मा! और लावण्यः बताकर 

मिश्र! जी ने उसी तत्व की ओर संकेत किया-है किसे “प्रसाद! जी से 
आपन्तरिक सोन्दर्य/, छाया? श्रोर “विज्छिचि! नाम से संकेवित किया 
_है। वस्तु की बाह्य रूप-रेखा सभी के “लिए सामान्यतया एक-नसी 
होती है, किन्तु उसके अंतः-सोन्दर्य की अनुभूति द्रष्टा की अपनी-अपनी 
क्षमता एवं अपने-अपने संस्कारों पर निर होती है। इसी से उसकी 
अभिव्यक्ति की शेली भी एक-सी और निर्दिष्ट नहीं हो सकती। य॑ 
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हृदय की वेदना”, संवेदनशीलता का-ही-दूसस-वाम है । लाक्षणिकता 

ध्वन्यात्मकता, प्रतीक-विधान, उपचार-वक्रता आदि उसी छाया-स््ररू- 
पिणी आन्‍्तरिक सुन्दरता को अभिव्यक्ति -देने के... विविध प्रयास हैं । 
लक्षणा' के सहारे जो मर्त-विधान होता है, उसकी प्रमाव-सूष्टि भी 

किसी यृक््म अनुभूति की प्रेरणा से होती ,है, कोई सूक््म अनुभूति 
ही उसका साध्य होती है। ध्वनि! का लक्ष्य भी अंगना के अज्ञ- 
सौन्दर्य से अतिरिक्त भतमलानेवाला लाबण्य ही होता है। किसी 
गुण या प्रमाव-विशेष को सघन रूप से अनुभूत कराने के लिए ही 

प्रतीक का विधान किया जाता है | 

इस प्रकार यह सिद्ध हुआ कि आन्तरिक सोन्दय या 'स्वानुभूति' 

( क्योंकि आन्तरिक सौन्दर्य_सर्वथा निर्दिष्ट विषय नहीं, वह व्यक्ति- 
व्यक्ति की अपनी अ्रनुभूति अथवा. स्वानुभूति-पर निभ्रर दोता है। ) 
को ही प्रस्थान-बिन्दु मानकर लिखी गयी आत्म-निष्ठ कविता छायाव।द 
कही जानी चाहिए. । अश्रब तक हमारे छायावादी कवियों ने लाक्षशि- 
कता, ब्यंजनात्मकता, प्रतीक-विघान एवं उपचार-वक्रता की प्रणाली 
से ही स्वानुभूति की श्रमिव्यक्ति की है, इसलिए, छायावादी काव्य की 
शेली का निरूपण करते समय विचारकों ने इन्हीं का विवेचन किया है | 
मेरी समझ से यह अ्रनिवायतः: आवश्यक नहीं कि उक्त रीतियों से ही 
(( जो न्‍्यूनाधिक रूप से एक दूसरे में समाविष्ठ भी हैं ) स्वानुमूति- 
मूलक आन्तरिक सौन्दर्य की अभिव्यंजना हो | यह कबि के निजी प्रौद़त्व, 
भाषाधिकार एवं कला-सामथ्य पर निर्भर होता है कि वह आनन्‍्तरिक 
सौन्दर्य-सन्बन्धी अपनी सूछम पकड़, मभाव-प्रभाव-संबेदन को दूसरों 
तक कितनी सफलता एबं य्था-तथ्यता के साथ संगप्रेषित कर सकता है। 
छायावादी कवियों पर लगाथे गये कल्पना-मोह के आरोप का भी यहीं 
निराकरण हों जाता है] जब कवि अपने. अभिव्यक्सव्य-.को-.. स्थूल 
अप्रस्तुतों? द्वारा ठीक-ठीक निरूपित नहीं कर पाता, तो वह कल्पना 


3.-अरकतभ०७ ० कु; ०4+९क तरक्‍क्‍मकट। 
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के रूप-विधान का सहारा लेता है। यह कल्पना उसी आन्‍्तरिकता. 
को अधिक से अधिक सम्बंद्य एवं सम्प्रेष्य बनाने के लिए नियोजित 
होती डै.। इस-कल्पना से भाव की प्रष्ठमूमि के जगमगा उठने के कारण 

यदि कोई मुख्य लक्ष्य को छोड़कर उसी का देखने में रक, उलभ जाय तो 


ध्य परितृत्ति देते हुए आनेवाले भावाभिव्यंजन को हेय ही सिद्ध 
करना? साहित्य-ममश को “श्री? नहीं 'विश्रीः होगी । - 


+.. (३ १॥नाफा#स/ तलवॉधथ तक कोड सह 


प्रश्न हो सकता है कि क्‍या ध्वनि, लक्षणा, प्रतीक, और उपचार- 
बक्रता आदि का प्रयोग इस युग के पूववर्ती काव्य में नहीं हुआ है ! यदि 
हुश्रा है तो फिर छायाव[दी काव्य की विशेषता क्‍या रही १ छायावाद_ 
की विशेषता स्वानुमूति-मूलक अन्तः-सोन्दय को अभिव्यंजना है, जिसके 
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लिए लक्षणा, ब्येजना, प्रतांक और उपचार बक्रता नियोजित हुए हैं 

फिर प्रश्न हा सकता है कि जब ये साधन आन्तरिक सोन्दरय की 
अभिव्यंजना के उपादान हैं तो पूबवर्ती काव्य में श्राये इनके प्रयोगों 
में क्या आन्तरिक सौन्दय की व्यंजना नहीं हुई है १ प्रश्न यहाँ यह 
नहीं है कि आन्तरिक सोन्दर्य की अभिव्यक्ति इसके पूर्व कभी हुई ही 
नहीं है। इसका अथ यही है कि किसी वस्तु के वर्णन में कब की 
दृष्टि प्रधानरूप से या तो वस्तु-निष्ठ होतो है या व्यक्ति-निष्ठ 
या आत्म-निष्ठ । “वस्तु? बणन को यही आत्म-निष्ठता या 'वस्तु' के 
स्थान पर कवि के अन्तर में वस्तु द्वारा समुत्यित अनुभूति के चित्रण 
की प्रमुखता ही छायावादः की प्रधान विशेषता है। वस्तु निष्ठता ओर 
आत्म निष्ठता के बीच बहुत स्पष्ट विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती | 
दोनों ही एक दूसरे में कुछ न कुछ समाई ' रहती हैं । एक से दूसरे की 
सबथा शून्यता की स्थिति नहीं खोज निकाली जा सकती । ऐसी दशा में 
आत्म-निष्ठता एवं वस्तु-निष्ठता का विभाजन प्राघान्य-प्रासुख्य को दृष्टि 
से ही किया जायगा। छायावादी कवियों ने “वस्तु! से अधिक वस्तु? 
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द्वारा. जगायी गई आन्तरिक अनुभूतियों को ही प्राथमिकता दी है। 


सभी कवियों ने स्वानुभूति या वस्तु की आन्तरिकता के प्रकाशन पर बल 
दिया है। छायावाद!ः के प्रारम्म कत्ता प्रसादः और 'प्रसादः-काव्य के 


मर्मी श्री केशव प्रसाद जी मिश्र ने भी इसी तत्व पर जोर दिया है, फिर 


इसीको छायावादी काव्य की मूल-विशेषता, आत्मा क्‍यों न स्वीकार की 
जाय ९ इसी प्रकार घ्वन्यात्मकता, लाहणिकता प्रतीक विधान, उपचार- 


वक्ता, मानवीकरण, नादाथ्-व्यंजना आदि की प्रव॒ुत्तियाँ छायावा[द का 
कला-शरीर कही जॉयगीए ,ध्यात्मिक सिद्धान्त या दर्शन अथवा वरण्य- 
विषय के आधार पर छायावाद? का परिमाषा-निर्धारण छायावादी कार्य 
के व्यापक प्रसार को तो खण्ड-खणड कर ही देगा, एक ही कवि में भी 
खण्ड करने पड़ जाँयगो | इतना करने पर सबसे बड़ी कठिनाई तो यह 
उपस्थित होगी कि इस प्रकार की क्रिया-प्रक्रिय से जो अंश छायावादी 


काव्य के नाम से प्राप्त होगा, वह अत्यन्त स्वल्प होगा । इस प्रकार 
बनायी गई संकुचित परिभाषा छायावाद के प्रति स्वयं सामान्य पाठक 
क धारणा के भी सबंथा विपरीत होगी | वैसा संस्कार न होने से जिस 
दुर्बोधता और अंपरिचित निरालेपन के कारण, सामान्य पाठक ने इस 
काव्य का छायावाद नाम ग्रहण किया, वह मूलतः इसी आन्‍्तरिक 


सोन्दर्य के चित्रण की वृत्ति, अथवा वस्तु? के स्थान पर, वस्तु के प्रति 
कवि की 'स्वानुभूति? का निरूपण ही है। व्यापक एवं जीवित साहित्य 


में 'बस्तु? नहीं, वस्तु? की अभिव्यंजना में कवि की मुख्य दृष्टि के आधार 
पर ही विभाजन और वर्गीकरण हो सकता है। अन्यथा 'सानस” ओर 
(ाम-चन्द्रिका! तथा कृष्ण-भक्ति-काव्यः और 'रीति-काव्यः का विभेद 
कठिन हो जायगा। साहित्य में कोई मी 'दशन? एक व्यापक दृष्टिकोण” 
के अंग-रूप में ही आ संकता है और दृष्टिकोण वही ग्राह्य है जो 
जीवन-समष्टि को भंट सके। छायाबवादः भी साहित्यकार का. एक. 


अन्तवांदी “दृष्टिकोण”-ही-है;7जहाँ-से--वह-समस्त-जीपमें; उसके यावत्‌ 
रूप-व्यापार को स्वानुभूतिक? अभिव्यंजना प्रदान करता है |- 
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(मनीषियों ने कहा है--'तस्मात्‌ भावों हि कारणम! । भाव एवं मनोवेग 
का जीवन की भाँति साहित्य में भी बड़ा महत्वपूर्ण. स्थान है। इनके 
सहारे हम किसी के व्यक्तित्व एवं चरित्र का अध्ययन एवँ परिचय प्राप्त 
करते हैं) भारतीय 'रस-शास्त्रः मैं 'भवन्तीति भावाः? मानकर मन में होने- 
वाले विकारों को भाव? माना गया है । पाश्चात्य विचारणा के अनुसार तो 
भाव? का स्थान भी 'श४०! ( मस्तिष्क ) ही है, पर भारतीय परम्परा में 
बुद्धि! से अलग करते हुए उसका स्थान हृदय? कहा जाता है मनोवेगों 
की परिभाषा के विषय में पाश्चात्य-मनो विज्ञान-वेत्ताओ्ों में परस्पर मत-भेद 
रहा है | विलियम जेम्स ने तो मनोवेगों के बाह्य लक्षण को ही प्रमुख 
माना है ओर वह कहता है कि (हम अपने को दुखी इसलिए अनुभव करते 
हैं कि हम चिल्लाते हैं, भयभीत इसलिए होते हैं कि अपने को काँपते पाते 
हैं |' इस प्रकार उसने इनको अपने आ्राप चलनेवाली एक स्वाभाविक 
क्रिया माना है। मेंग्डूगल उन्हें स्वाभाविक वृत्तियों का भाव-पक्ष मानता 
है ओर इस प्रकार स्वाभाविक वृत्ति के ज्ञान एवं क्रिया-पक्ष॒ से उसका 
विभेद बतलाता है | शेंड ने मनोवेग को भाव का एक अंग माना है। 
उसके अनुसार भाव? स्थायी एवं “मनोवेग' अपेक्षाकृत अस्थायी एवं 
उठने-मिट्नेवाले होते हैं | एक ही भाव में कई-कई मनोवेग हो सकते हैं | 
भाव! एवं 'मनोवेग? मन में ही उत्पन्न होते हैं। वे मन की “द्देजितः 
दशा हैं, जो किसी बाहरी या भीतरी उत्तेजना से उत्पन्न होकर मन की 
दशा में परिवर्तन ला देते हैं ओर हमें मक्रिय बनाते हैं। भावों के बिना 
हम क्रियाशील नहीं हो सकते | इनमें इच्छा-शक्ति? का मिश्रण अनिवार्य 
है । जीवन जगत्‌ में जब भी कोई वस्तु हमारे सम्पक-संघर्ष में श्राती है तो 
सर्वप्रथम उसके प्रति हमारे मन में कोई-न-कोई मनोवेग अथवा भाव 
उत्पन्न होता है| वे भाव सुखात्मक या दुःखात्मक अथवा आकर्षक यां 
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विकर्षक दोनों ही प्रकार के हो सकते हैं । दूसरे शब्दों में निबृत्ति या प्रवृत्ति 
कोई भी इसका परिणाम हो सकती है | 

साहित्य में भी भावों का बड़ा महत्व माना गया है। रस-सम्प्रदाय के 
अनुसार तो भाव? ही काव्य का मूलाधार है | स्थायी? एवं संचारी भावों? 
के रूप में उनके विभेद भी किये गये हैं और 'अनुभाव” एवं 'सालिक:' 
भावों? में उनके बाह्याभिव्यंजकों एवं लक्षणों को समाविष्ट कर लिया गया. 
है। भाव-विहीन काव्य कभी भी उच्च कोटि के काब्यों में परिगणित नहीं 
हो सकता | साहित्य के अन्य रूपों में जहाँ अ्न्तःकरण की अन्य वृत्तियाँ 
प्रधान होती हैं, वहाँ कविता में भाव ही प्रधान माने गये हैं । इन्हीं भावों 
की प्रधानता के कारण काव्य का प्रभाव सार्वभौम एवं सावजनीन माना 
गया है । भाव किसी न किसी मात्रा में श्रनुकूल परिस्थिति पाने पर अवश्य 
जग जाते हैं, किन्तु बौद्धिक विषयों के प्रति समी की रुचि तथा आकर्षण 
होना अनिवाय्य नहीं | हि मन के सामान्य धर्म हैं ओर उनकी संख्या भी 
सीमित ही है; यद्यपि यहे नहीं कहा जा सकता कि मानवता एवं विश्व के 
विकास के साथ उनकी संख्या सदैव वही रहेगी। उनमें न्यूनाधिक अ्रन्तर 
भी आ सकता है, किन्तु यह अन्तर इतने शीघ्र सम्भव नहीं और परिवतन 


की यह गति इतनी मन्द एवं दुज्ञ य है कियुगों के बाद उनका ज्ञान सम्मव 
हो सकता है | जहाँ बुद्धि एवं विचारों के क्षेत्र में मानव-मानव में आकाश- 
पाताल का अन्तर हो सकता है, वहाँ भावों के क्षेत्र में वे बहुत कुछ 
समान हैं; यह दूसरी बात है कि इन भावों के प्रेर या उद्बोधक कारण, 
व्यक्ति-्यक्ति के साथ भिन्न-भिन्न हों, किन्तु इन भावों की प्रकृति एवं उनके 
रूप प्रायः एक-से होंगे। प्रेम, करुणा, उत्साह, दया, घृणा, हास्य आदि 
के रूप मू्ख-पंडित, बालक-बृद्ध एवं स्ली-पुरुष के साथ लगभग एक से ही 
होते हैं। अनेकानेक आर्थिक, राजनीतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक एवं 
नैतिक विषमताश्रों के रहते हुए भी इन्हीं भावों के सुनहत्ते तार प्राण-प्राण 
में अनुस्यूत होकर मानव-समष्टि को बाँघे हुए हैं | यही कारण है कि हृदय- 
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वीणा के एक तार पर हुआ आध।त अपनी मकार से दूसरी हत्तंत्रियों को 
भी स्पन्दित कर देता है) 

(यह भी विवेचना एवं विवाद का विषय हो सकता है कि कवि काव्य 
की रचना भावाविष्ट दशा में करता है अथवा भावावेश के शान्‍्त होने 
पर, उसकी स्मृति अथवा कल्पना द्वारा आनीत उसकी सहजानुमूति के 
समय । आदि कवि वाल्मीकि के प्रथम श्लोक भा नियाद प्रतिश्॑...? की 
रचना वधिक-द्वारा काम-मोहित क्रॉँच के वध के देखते ही तत्काल हुई 
थी | अंग्रेज कवि वर्ड्वथ'! तीव्र भावों के उद्देलन को काव्य मानते हुए 
भी उसे 'शान्त छगणों में भ्रुक्तमाबों की स्मृति? कहता है। हमारे यहाँ के 
काव्य-शास्त्र-सम्बन्धित 'सम्प्रदायः पाठकः अथवा 'सामाजिकः की दृष्टि से 
काव्य का विवेचन तो करते हैं किन्तु स्वयं कवि के पक्ष से उसके द्वारा 
काव्य-रचना की प्रक्रिया पर लगभग मौन ही हैं । वक्रोक्ति-वादः ने कवि- 
व्यापार पर कुछ संकेत अवश्य किया है, पर वह भी कविता-स्चना के 
अन्तष्पक्ष को न ग्रहण करके कला-पक्त अथवा अ्रभिव्य॑जना-शेली पर ही 
केन्द्रित है | बस्तुतः भावावेश अथवा भ्रुक्तमोगी की दशा में काव्य की 
रचना नहीं होती | पहले कहा जा चुका है कि काव्य अथवा कल्ला की 
रचना-प्रेरणा विना कल्पना अथवा सहजानुभूति के नहीं हो सकती । भोग- 
दशा में भ्रुक्त-भोगी भावों की निविड़ सीमा में इस प्रकार श्राबद्ध रहता है 
कि उसकी विधायक अ्रथवा रचनात्मक शक्तियाँ प्रसुसत रहती हैं । यह दूसरी 
बात है कि भावों की आवेशावस्था एवं उत्तकी पुनरावृत्ति में बहुत ही 
स्वल्प क्षणों का अन्तराय हो, किन्तु यह पुनरावृत्ति-प्रकिया होती अवश्य 
है । दूसरे शब्दों मे यों कह सकते हैं कि अनुभूति ( मावों एवं विचारों के 
ज्ञान की सुप्तावस्था ) काव्य के लिए. आवश्यक एवं प्राथमिक उपादान 
है. क्योंकि बिना अनुभूति के कल्पना द्वारा पुनरानयन होगा किसका ; 

(इब्ली के प्रख्यात दार्शनिक एवं अ्रभिव्यंजना-वादः के प्रस्थापक क्रीचें 
महोदय ने “बस्ठुः अथवा “भावः को महत्व न देकर आकृति? श्रथवा “रूप! 
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( सहजानुभूति में कल्मना द्वारा पुनरानीत रूप ) को ही सर्वाधिक महत्व 
प्रदान किया है। फिर भी उक्ति के प्रकट होने के पूव किसी न किसी रूप 
में उन्हें भी भावों की सत्ता माननी पड़ी है। वास्तव में 'सहज-स्फूत्त? ज्ञान 
अथवा स्वयं-प्रकाश ज्ञान! से काव्य की उत्पत्ति माननेवाले क्रोचे महोदय 
“थ्राकृति को महत्व देते हुए मी साधन या प्रेरक के रूप में ही सही, “वस्तु! 
को अनावश्यक नहीं ठहरा सकते | वे कवि के मन में आये कला-रूप एवं 
पाठक या श्रोता के मन में ग्राहिका कल्पना? द्वारा प्रस्तुत रूप को ही मुख्य 
मानते हैं | उनकी दृष्टि में प्राकृतिक पदाथ ए॑ स्वर्य कल्ला-कृतियाँ भी उसी 
कला-रूप को पुनः व्यक्त करने के साधन-मात्र हैं। वास्तव में क्रोचे महोदय 
की इन उक्तियों में इतना सत्य तो निहित ही है कि काव्य-स्वना की कवि के 
माौनस में चलनेवाली प्रक्रिया बड़ी रहस्य-मय होती है । प्रसाद? जी काव्य 
को आत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति! मानते हुए? जहाँ आत्मा की मनन 
शक्ति) को उत असाधारण अवस्था का उल्लेख करते हैं 'जो श्रेय सत्य को 
उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती हैं, वहाँ उनका लक्ष्य भी 
काव्य-रचना के समय कवि की वही रहस्य-मय विशिष्ट मुद्रा है। भाव ही 
कविता का प्रस्थान-बिन्दु? एवं भाव ही उसका 'लक्ष्यः है | भाव-चवंणा द्वारा 
रसास्वाद लेना पाठक के पक्ष को क्रिया है। किन्तु इसका यह अर्थ नहीं 
कि कविता विचार-शूत्य होती है अ्रथवा उसमें विचारों की ग्रावश्यकता ही 
नहीं । विचार, बुद्धि-प्रसूत होते हैं, किन्तु भावों और विचारों के बीच कोई 
स्पष्ट एवं वैज्ञानिक विभाजक-रेखा खींचकर काव्य-रचना नहीं की जा सकती | 
जिस प्रकार जीवन, राग एवं बुद्धि-रूपी दोनों पदों के बिना पंगु है, उसी 
प्रकार काव्य या कविता भी विचार-शून्य होकर सबंथा गति-विहीन है । बिना 
भाव के विचार को प्रेरणा एवं सामग्री नहीं मिल्लेगी ओर बविंना विचार के 
भाव को निश्चय नहीं प्राप्त होगा | कहने का तात्पय यह है कि विचारों को 
भावों का सहगामी एवं पोषक होना पड़ता है। छायावादी रचनाओं में 
भाव, विचार-पुष्ट एवं बुद्धि-नीत है, वरन्‌ यों कह सकते हैं कि छायावादी 
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अभिव्यक्ति में आये भावों का जन्म ही एक सांस्कृतिक इन्द्र एवं बोद्धिक 
मनन्‍्थन के-कल-स्वरूप हुआ ) 
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के प्रस्थापक कवि श्री प्रसाद? जी ने छायाबाद? की विशेषताश्रों में स्वानुभूति 
गी विवृति! का भी एक स्थान माना है | वे काव्य की अनुमूति? को 'सनन- 
शील आत्मा की असाधारण अंवस्था' मानते हैं | उनका कथन है कि “कविता 
के क्षेत्र में पोराणिक युग की किसी घटना अथवा देश-विदेश की सुन्दरी के 
बाह्य वर्णन से भिन्न जब ॒वेदना के आ्राधार पर स्वानुभूति की अ्रमिव्यक्ति 
होने लगी, तब हिन्दी में उसे छायावादः के नाम से अमिहित किया गया ।? 
प्रसाद? जी के अनुसार बह्म वस्तु ओर उसकी बाह्य वर्सना या ऊपरी रूप- 
रेखा का स्थूल वर्णन, छायावाद की मुख्य प्रवृत्ति नहीं, उसमें 'खानुभूति? 
तत्व की ही प्रधानता है। प्रश्न होता है कि 'स्वानुमृति? से यहाँ क्ष्या 
तालये है ? कवि द्वारा उसकी कृति में जो भी निहित है वह सब एक प्रकार 
से उसीकी अनुभूति तो है--उसी के मानस के माध्यम से तो आया है, 
फिर 'स्वानुभूति? एवं 'परानुभूति? से क्‍या तात्परय ! यहाँ "स्वानुभूतिः से 
तात्परय “निजी अनुभूति? श्रथवा 'व्यक्तिगत अ्रनुभूति? से है, जो 'जन-सामान्य 
अनुभूति? या लोक-भूमि पर लायी गयी अनुभूति के साथ विभेद का वाचक 
है। अनुभूति! तो मानस-गत वस्तु है ही, उसके साथ स्व? का विशेषण 
इसी विशेष विभेद का द्योतक है | कवि किसी वस्तु, या व्यापारः से प्रभा- 
वित होकर अपने मीतर जैसा अनुभव करता है, वह उसीको अधिक से 
अधिक चित्रात्मक बनाकर लक्षित अथवा अ्रभिव्यक्त करना चाहता है। 
इस पथ पर वह 'रीतिः-कालीन पद्धति या रस-शास्त्रीयः सरणि पर चल कर 
कुछ 'संचारियों?, अनुभावों' एवं 'सालिकों? द्वारा स्थायी भाव! का संकेत 
कर रस-विशेष के साँचे में अपनी उक्तियों की नहीं ढालना पसन्द करता | 
वह जत्र, जहाँ, जो बात, जिस रूप से अनुभव करता है उतना ही 
कहना चाहता है, हाँ, अभिव्यक्ति की चित्रात्मकता एवं नावकीयता का उसे 
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अवश्य ध्यान रहता है। चातक एवं श्यामा के समज्न अपनी चोट को वह 
निम्न पैक्तियों में कह देना अधिक पसन्द करेगा और यह सोचने को न 
रुकेगा कि इसमें (विभावानुभाव-संचारि-संयोगाद्र-सनिष्पत्ति? के चौखटे पूरे- 
पूरे सघ रहे हैं अ्रथवा नहीं-- 
शातक की चकित पुकारें, 
हइयामा ध्वनि परम रखीली. |! 
मेरी करुणादें कथा की. 
टुकड़ी आँसू से गीली !!' 
( आँस! ) 
ः दुर्दिन में उमड़ पड़नेवाले आँसू के प्रति वृह अपना मर्मोद्गार व्यक्त 
कर देगा, चाहे उसमें स्वायी भाव? पुष्ट हुआ हो अथवा सिचारी-माव? का 
ही संचार होकर रह गया हो--- 
जो घनीभूत पीड़ा थी, 
मस्तक में स्मृति-सी छायी। 
दुदिन में आँसू बनकर 
वह आज बरसने आयी ।)(आँस, “प्रसाद? ) 
छायावादी कवि एक स्थायी भाव के भीतर जितनी भी भावनाश्रों का 
अनुभव करेगा, वह उन्हें पूर्ण रूप से अभिव्यक्त कर देगा। वह सोचता है 
कि भावों के तारों से प्राशि-समष्टि परस्पर आबद्ध है। यदि वे सत्यता के 
साथ व्यू होंगे तो उनकी प्रभविष्णुता निरमन्देह है। मावों के अन्तर्गत 
आयी इन्हीं ऋजु-कुप्लि विविध भावनाओञ्रों की लाक्षणिक मूत्तिमत्ता से 
युक्त अभिव्यक्तियों को, .रस-वाद? के सम्प्रदायवादी एवं शाखत्रीयतावादी 
आलोचकों ने बौद्धिक व्यायाम कहा है| श्रनुभूति एवं श्रभिव्यक्ति को दो 
बतानेवाले एवं क्रोचे के अभिव्यंजनावादः के विरोधी समाज्नोचक भी इन 
अमिव्यक्तियों से. अनुभूतियों को अलग न कर सके और उन्हें 'ऊटपटांग 
उक्तियाँ? कह गये। ऐसा कहते हुए मेरा यह भमन्तव्य नहीं है कि चींटी से 
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लेकर पहाड़ तक की कोटि वाले सभी छायावादी-नाम-घारी कवियों ने अन 
भृति एवं अभिव्यक्ति की उस समरस-अवस्था को अधिगत कर लिया है 
जहाँ अनुभति ओर अभिव्यक्ति भाव एवं शेल्ली अथवा वस्तु और रूप इस 
प्रकार एकाकार हो बाते हैं कि दोनों को अलग करना अ्रसम्भव हो जाता 
है | इन अनुमूतियों का अपनी प्रतिभा के सहारे सहजानुभूति में जो कवि 

| तक परिणुत कर सका है वह वहीं तक सफल है| 

(प्रश्न होता है कि काव्य एवं कला में सामूहिक अनुमति प्रधान है 
अथवा व्यक्तिगत ? काव्य की रचना करने वाला कवि एक “व्यक्ति? ही होता 
है | वह समूह से जीवन अवश्य लेता है, पर उसी तरह जैसे एक ही रसा से 
रस अहरण करने वाले सहकौर, बेल एवं बबूल विभिन्‍न रूप-रस-युक्त-फत्ञ 
प्रदान करते हैं। फिर कविता का सामाजिक या सामूहिक प्रभाव कैसे सिद्ध 
हुआ १ उत्तर है, जैसे विभिन्‍न रूप-रंग वाले होकर भी मानव मानव ही हैं | 
उनके हृदय के राग एक-से हैं, अतः इन रागों पर आध्वत उक्तियाँ भी पर- 
संवेद्य हैं । जीवन और जगत का क्षेत्र बड़ा विशाल है। केवल गिनी-गिनाई 
सामान्य-बन-सुलभ भावनाश्रों का पिष्ट-पेपण ही रस-सिद्ध एवं श्रेयस्कर काव्य 
नहीं | शब्द-ऋंकार की एक ही लीक को पीय्ते-पीयटते 'बोर-गाथा-काल? मर 
गया ओर भक्ति-युग आया । उसकी भी देन्य-प्रदर्शन एबं पापियों की श्रेणी 
मैं श्रग्मगण्य स्थान पाने की प्रतियोगिता मृत हो चली और 'रीति-काल' की 
रीति-रस-वादी परम्परा चली, जिसने 'भारतेन्दु-युग” में आकर श्रपनी वंशी 
को ओर बजतने में असमर्थ पाया । द्विवेदी-युग” के आदर्श एवं नीति-बाद 
ने भी जब मानव-हुदय-रागिनी को स्पन्दित कर सकने में अपने को अक्षम 
अनुभव किया तब 'छाया-वाद? की अनन्‍्तर्वादिता ने व्यक्ति-हृद्य के आलो 
डइन-विल्ो ड़न को सामने उपस्थित करने का द्वार खोल दिया । उसने बाह्य 
वस्तुवता के वणन के स्थान पर उसकी प्रतिक्रिया में उठने वालो आन्तरिक 
वृत्तियों को महत्व दिया, वस्तु की ओर कम दृष्टि दी और भावों को ही 
प्रधानता दी | 'छायावादी? कवि ने अनुचित “अहं? नहीं, श्रात्माभिव्यंजन 

पद 
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को प्रधानता दी । 'आत्मामिव्यंजनः कला का जीवन है, विष नहीं )) 
छायावादी कवि अपनी स्फुट कविताओं एव॑ गीतों मेँ स्वयं? आश्रय? ही 
है | आश्रय! की अनुभूतियों का चित्रण ही छायावादी काव्य में प्रमुख है, 
अआलम्बनः का चित्रण अपेक्षाकृत न्यून | (लासतीय रसवादी परंपरा के अनु- 
सार 'साधारणीकरण? कवि एवं काव्य का लक्ष्य है। काव्य में सदेव (विशेफः 
"के भावों का चित्रण होता है ओर “विशेष? के भावों एवं चेष्ठाश्रों के वर्णन 
के द्वारा ही पाठक एवं भ्रोता के हृदय में भावों अथवा रसों का संचार 
होता है। यदि एक के स्थान पर एकाधिक व्यक्तियों अथवा समूह का 
चित्रण होगा, तो वह व्यक्ति-समूह भी विशेष ही होगा। 'साधारणा- 
करणु)ः कबि-व्यापार है शअ्रथवा पाठकों के मन में होने वाली मानसिक 
प्रक्रया-विशेष, यह भी एक विवाद-अस्त विषय है | आचाय शुक्ल? जी ने 
इसका जैसा विवेचन किया है ओर जिस प्रकार छायावादो एवं रहस्यवादो 
काव्य का उत्पाठन किया है, उसे देखते तो ऐसा लगता है कि जैसे वे इसे 
प्रमुख रूप से कवि-पक्ष से होने वाला एक व्यापार मानते हैं | मत उमर 
में ऐसा अवश्य है कि कवि जो कुछ चित्रित करता है उसी के आधार पर 
ही पाठक में भावों का साधारणीकरण? होता है. किन्तु यह क्रिया होती है 
पाठक एवं श्रोता के ही मन में ओर कवि स्वयं इस क्रिया के लिए प्रत्यक्षत 
उत्तरदायी नहीं, पाठक के अपने निजी 22 सकी व्यक्तिगत योग्यवा- 
श्रयोग्यता ही इसके लिए. उत्तरदायी है ॥छायाबादी कवि अपनी निर्भी 
-अनुमृतियों का ही चित्रण सीधे अपने गौतों एवं कविताश्रों में करता है, 
अपने से पूवंबर्ती कवियों की भाँति वह अपने व्यक्तित्व को परोक्त में नहीं 
रखता | उसका यह विश्वास है कि जैसे राम! या 'क्ुष्ण? या श्रन्य ऐति- 
हासिक या पौराणिक पात्रों के भावों एवं क़थनों का प्रभाव भौताश्रों एवं 
पाठकों पर पड़ता है, उसी प्रकार यदि उसकी अनुभतियों एवं मावनाश्रों में 
भी मार्मिकता एवं सचाई है तथा वह सुन्दर-प्रभ>विष्णु ढंग से व्यक्त. है, तो 
उसका प्रभाव भी पाठकों पर अचूक होगा | भाव-संवेदन एवं प्रमाव-सूष्टि के 


छांयावांद्‌ को काव्य-साधनां १३४५ 


लिए बह मात्र प्रख्यात?! श्रथवा उच्चकुलोदमबा नायक के ग्रहण करने 
का समर्थक नहीं । गीत-प्रधानता होने से इस काव्य में शुगारः, करुणः, 
'बीरः एवं रोद्ः की प्रचुरता है। बीमत्स, भयानक, अदभुत, एवं हास्य, के 
लिए क्षेत्र उपयुक्त नहीं। .शान्त-रस के लिए भी गीत का वातावरण एवं 
प्रकृति अनुकूल नहीं | आज के जीवन के विषम एवं तब्जनित अनुभति के 
का होने से रसों की शास्त्रीय रस-मैत्री भी सर्वत्र नहीं 
यावादः? एवं वेदला की विवृतिः:--छायावादी काव्य में बेदना? 
पीड़ा?, व्यथा? एवं टीसः आदि का पर्यात वर्णन हुआ है । प्रसाद! की 
बेदना का माथुय एवं उत्तकी मस्ती उनके गीतों में ही नहीं, नाठकों में भी 
की उत्पत्ति ही व्यथा? को लेकर हुई है। निराला में दाशनिकता एंड॑ 
विचार-गाम्मी्य के पुटठ में कवि के व्यक्तित्व से तो रचनाशओ्रों में बेदना का 
विस्तार नहीं हो सका है, किन्तु अतीत की स्मृति एवं दौनता के वर्णन 
के स्थलों पर वह अवश्य काँक उठी है। श्रीमती महादेवी वर्मी का तो 
सम्पूर्ण झृतित्व ही बेदना का वरदान है| ये छायावादी कवि सभी बड़े ही 
भावुक तथा संवेदनशील रहे हैं । जीवन की परिस्थितियों की चोणें एवं 
तकालीन समाज में फेले असंतोष, दमन, एवं पीड़ा ने उन्हें दुःख एवं 
दुःखी जीवन के प्रति अत्यन्त सहानुभूति-पूर्ण बना दिया है। इस बेदना 
विवृति के मूल में कई कारण हैं, जिनके निम्नलिखित विभाग किये जा 
पूरे हैंः-- 
-व्यक्तिगत जीवन का असम्तोष | 
२--समाज में फेले व्यापक उत्पीड़न के प्रति असन्तोष | 
३--दुःखबादी जीवन-सिद्धान्तों की मान्यता में विश्वास ( बौद्ध-दशन 
की आकर्षण ) 
इन कवियों के व्यक्तिगत जीवन में आये हुए संघ एवं जटिल परि- 
स्थितियों ने पीड़ा एवं पीड़ितों के प्रति एक प्रकार का प्यार पैदा कर दिया 


१३२ छांयांवांदी कविता में भांव-त्त्व- दव॑ विष्य-गत प्रवृत्तियाँ 


है। श्रीमती महादेवी वर्मा तो वेदना-दष्टि को ही जीवन की सच्ची दृष्टि 
मानती हैं। मदादेवीजी लिखती हैं कि “जिस प्रकार जीवन के उपा-काल 
में मेरे सुखों का उपहास-सा करती हुईं विश्व के कण-कण से एक करुणा 
की धारा उमड़ पड़ी है, उसी प्रकार संध्याकाल में जब लम्बी यात्रा से थका 
हुआ जीवन, अपने ही भार से दबकर कातर क्रन्दन कर उठेगा, तब विश्व 
के कोने-कोने में एक अज्ञात-पूव सुख मुस्करा पड़ेगा? 'प्रसादः जी का 
पारिवारिक जीवन भी बड़ा ही विपद्गस्त तथा चिन्ता-पूर्ण रहा | एक-एक 
करके सभी गुरुजनों की स्नेह-छाया उनके सिर से उठ गयी और तरुणाई 
में ही शहस्थी का पहाड़-सा बोक उठाना पड़ा । मेरे कहने का यह कदापि 
अथ नहीं कि (प्रसादः जी या छायावाद के अन्य कवियों का काव्य उनके 
जीवन के पराभव की अभिव्यक्ति है। प्रसाद? ज्ञी स्वर्य अपने जीवन में 
एक आनन्दवादी समससता के उपासक, शैब ग्रहस्थ थे, और उन्होंने श्रपनी 
बिगड़ी शहस्थी को समालने में अपने यौवन की आहुति दे दी। ५न्‍्तः 
जी का जीवन भी बड़ी विषमताश्रों से बीता है ओर एकाधिक बार उन्हें 
भयँकर रीति से रोगों का सामना करना पड़ा है। उनका चिर-कुमार-जीवन 


उनकी जीवन-साधना का एक पक्ष ही है। 'निराल[? जी की-जीवन-कथा- 


यदि वाणी द्वारा व्यक्त को जा सकती तो पत्थर -भी. से. पड़ते । बाधाश्रों 
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चढ़ीं कर आज भी वह कमे-वीर जीवन-संघुष में ध्स्त-द्ोते हुए हिमालय 
की भाँति निखर रहा है । “बच्चन! का जीवन भी बहुत सम-विषम लहरों पर 


तैरता रहा है। मेरे कहने का यह अर्थ नहीं कि अपने अभावों का चीत्कार 
ही सच्चा काव्य है, किन्तु काव्य करनेवाले कवि के जीवन की परिस्थितियों 
का प्रभाव तो उनको वाणी पर पड़ता ही है ओर उसके वाणी के इस 
प्रसाद को अस्दीकृत या तिरस्कृत करना सरखती का अ्रपमान है। उनके 
प्रेम एवं विरद्द के गीत, साहित्यिक दृष्टि से श्रस्प्ृश्य नहीं | उनमें जीवन 
का परिष्कार एवं श्रोदात्य ही व्यक्त हुआ है 


छायाबाद को काव्य-साथधना ११३ 


छायावादी कवियों के समय हमारी सामाजिक परिस्थिति भी कुछ कम 
अटख्लि नहीं रही हैं। प्राचीन जड़ मान्यताओं एवं श्राथुनिकता की नवीन 
समस्याओं के संघर्ष में समाज का संघटन भी बजरित हो रहा था। व्यक्ति 
का जीवन यांतजिक समाज के अतिभार से आक्रान्त हो रहा था। खतंत्रता 
के अभाव में हमारे राजनीतिक, आर्थिक, एवं सांस्कृतिक क्षेत्रों में मी एक 
घुटन व्याप्त थी। ब्यक्ति के अ्न्तरः एवं बाह्य) में ही इतना अन्तर श्रा 
गया था कि व्यक्ति-चेतना विद्रोहमुखी हो उठी थी। अपने ही समाज में 
असमानता एवं वर्गवाद? की ऐसी भित्तियाँ खड़ी हो गयी थीं कि मानव- 
मानव के बीच की सहज समानता रो उठी थी। ऐसी परिस्थिति में पल कर 
वाणी की साधना करने वगला कलाकार समाज में संध्या के थुएँ-से चतुर्दिक्‌ 
फैले हुए पाषाणी दमन एवं कुहासे-सी छाई हुई उदासी को वाणी न देता 
तो करता क्या १ प्रसाद? जी के अनुसार “विरह भी युग की वेदना के अनु- 
कूल मिलन का साधन बन कर इसमें सम्मिलित है ? “ यथाथवादः के 
सम्बन्ध में लिखते हुए उन्होंने कहा है कि यथार्थवादः की विशेषताओं 
में प्रधान है लघुता की ओर साहित्यिक इश्पित | उसमें स्वभावतः दुःख की 
प्रधानता और अनुभूति आवश्यक है।” श्री सुमित्रा नन्‍दन पन्त के 'परि- 
वर्तनः में आये विधवा, दीन एवं पीड़न के चित्र तत्कालीन सामाजिक पीड़ा 
की ही अभिव्यक्तियाँ 2५ 
छायावादी कवियाँ ने वेदना ओर दुःख को सर्वथा परित्याज्य ही न 
मान कर जीवन मे उसके वरदान एवं विभति का भी.मूल्यांकन किया 
<द..! महादेवी जी का कथन है कि “दुश्ख मेरे निकट जीवन का ऐसा काब्य 
है जो सारे संसार को एक सूत्र में बाँध रखने की क्षमता रखता है। हमारे 
असंख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, 
किन्तु हमारा एक बूंद आँसू भी जीवन को अधिक मधुर, अधिक उबर बनाये 
विना नहीं गिर सकता । मनुष्य सुख को अकेला भोगना चाहता हैं, परन्तु 
दुःख को सबको बोर कर--विश्व-जीवन में अपने जीवन को, विश्व-वेदना 








१३४ छांयावादी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


में अपनी वेदना को, इस प्रकार मिला देना, जिस प्रकार एक बल-बिन्दु 
समुद्र में मिल जाता है--कवि का मोक्ष है |” महादेवी बरममो की रचनाओं 
में दुःखानुभूति की अधिकता है। वेदना की साधिका महादेवी जी तो 
नीहारएः में अपने आराध्य में भी पीड़ा हँढेंगी, क्‍योंकि पीड़ा में ही उन्हें 
उनका आराध्य मिला है |-- 
“पर शेष नहीं होगी यह, 
भेरे प्राणों की क्रीड़ा। 
तुमको पोड़ा में ढूँढ़ा, 
तुममें ढूढूंगी पीड़ा।!?” द 
(जीवन को विरह का जलजात बना देने वाली श्रीमती महादेवी वर्मा 
की निम्नलिखित पंक्तियाँ उनकी मावना की प्रतीक हैं--- 
“विरिह का जलजात जीवन, विरह का जलज्ञात | 
वेदना में जन्म करुणा में मिला आवास ॥ 
अश्र चुनता दिवस इसका, अश्र गिनती रात” 


नै ्े हू न | 
“में नीर भरी ठुशख की बदली? ( "नीरंबाः 9 
कवियित्री को अन्धकार इसलिए प्रिय है कि प्रिय उसी में प्राप्त होते हैं- 
“आञो नम को दीपावलियो 
तुम चुपके-से बुक ज्ञाना। 
भेरे प्रितम को भाता 
तम के परदे में आता।? 
कवियित्री अ्मरों से इसी पीड़ा की विभृति के बल्ल पर तुलना कर 
बैठती है-- 
“मेरी लघुता पर आती, जिस दिव्य लोक को ब्रीड़ा 
उनके प्राणों से पूछो, क्‍या पाल सकेंगे पीढ़ा॥ 
नीहार? 
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छायावाद की काव्य-साधनां..... १३४ 


कविवर पन्‍्तः ज्योत्स्ना में भी दुःख की या का. दर्शन करते हँ-- 
“जग के दुख-दैन्य सझिखेरे पर, 
यह. रुणा जीवन - बाला | 
रे. कब से जाग रही वह 
क्‍ आँसू की नीरव मसाला ॥” ( पहलवः ) 
. “निराला? जी रंगों के प्रति? कविता में हाहमकार का ख्र सुनते हैं- 
“बहती जाती साथ तुम्दारे स्मृतियाँ कितनी. 
दुग्ध चिता के कितने हाह्दाकार। 
नहबरता की थीं सजीब जो क्ृतियाँ क्रितनी 
अबल्ााओं की कितनी करुण पुकार ।” (परिमल्?) 
छायावाद के आरम्मिक कवियो में. बुद्धः-दर्शन के प्रति एक आक- 


ध॑ण दिखलाई पड़ता है| 'प्रसादः बी की “अरी वरुणा की शान्त कछार”? 


और “निराला? जी की अ्रणिमा? में आयी “भगवान्‌ बुद्ध के प्रतिः कविताएँ 
देखी जा सकती हैं, जो क्रमशः शैव तथा अद्वतवादी रहे हैं | 
(अपनी परवशता पर “प्रसाद? जी कहते हैं-- 
द सुख अपमानित करता-सा 
जब व्यंग्य हँसी हँसता हे। 
चुपके से तब मत रोतू, कक 
यह कैसी परवशता है। 
. (६ असू ) 
महाकवि 'पन्‍्तः दुःख को आत्मा का नित्य भोजन मानते हैं--- 
“दुख इस मानव आत्मा का ा 
रे, नित का मघुमय भोजन। 
देख के तम को खा-खा कर 
री प्रकाश से बह मन !? 
.... [ गुजन--अवलंबन” शीर्षक कविता ) 


१३६ छांयावांदी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


डा० रामकुमार वर्मा अ्रम्बर के प्रति कहते हैं-- 
ओर पत्तों का पतन जो हो गया कुछ अचर से चर। 
देखकर मेंने कहा आः यह निशा का मौन अम्बर ॥ 
शान्त है, जैसे बना है, सन्त, साधु, निरीहद, निशछल। 
किन्तु कितने भाग्य इसने कर दिये हें नष्ट निर्बल ॥' 
( चन्द्रकिरण? ) 
अशान्तः कविता में डाक्टर साहब ने फूल के विकास में धूल की 

परिशति का मर्म हे ढ़ लिया है--- 

धूल हाय बनने ही को 
खिलता है. फूल” अनूप 


बह विकास हे मुरमा जाने, 
ही का पहला रूप 7 ( रूप-राशि! ) 


यदि गीतों के नायक श्रीशम्भूनाथ सिंह भी विषण्ण छणों में रूप 
ओर सौन्दर्य की तृषा में चौख॑ उठते हैं, मुझे जिन्दगी का सहारा न 
मिलता, बहा जा रहा हूँ किनारा न मिलता? तो तरुण कबि श्रीप्रेम-प्रकाश 
गोतम मसुभूमि में गुनगुनाते हैं कि--'में किसी की आँख का तारा नहीं 
हूँ, जी रहा हूँ इस विजन में मैं अकेला |!” इस भीषण “जग-प्रवाह? पर राह 
भूले डा० वर्मा की निम्न प॑क्तियों में उनके दुःखपूर्ण चिन्तन का स्वर सुनिये- 
में भूल गया यह कठिन राह !' 
न. न न्‍ है 

बह निमेर मेरे ही समान किस व्याकुल की हे अश्र-धार ९ 

देखा, यह मुरक्ता गया फूल, जिसको मेंने कल किया प्यार । 

रवि-शशि ये बहते चले कहाँ, यह केसा हे भीषण प्रवाह ? 

भूल गया यह कठिन राह ।' 

( चित्र रेखा? ) 

जीवन-संगीत? मैं श्री दिनकरः जी ने समय की रेतपर कितनों ही के) 


छायावाद की कांव्यं-स।धनां १३७ 


पानी उतर जाने के सत्य को देख लिया 
सन्दरता का गयब न करना, ओ स्वरूप की रानी- 
समय रेत पर उतर गया कितने मोती का पानी ।* 
श्रीमगवती चरण वर्मी को भी जीवन-सरिता की नश्वर लहरों का बोध है--- 
जीवन-सरिता की लहर-लहर, 
मिटने को बनती यहाँ प्रिये ! 
संयोग ज्ञेणिक, फिर क्या जाने, 
हम कहाँ ओर तुम कहाँ प्रिये !” 
( 'मधुकणः ) 
'शेफ कविता में निशाला जी ने 'प्रियः के कथन की स्मृति से जीवन 
की नश्वरता एवं अ्रस्थिरता का रूप उपस्थित किया है-- 
कह रहे थें हाथ में यह हाथ ले, 
एक दिन होगा, जब न हूँगा में! [ परिमल? ) 
केन्द्र? के 'उस पार के मिलन का विश्वास भी खो गया है--- 
यदि मुझे उस पार के भी मिलन का विश्वास होता | 
सत्य कहता हूँ न में असहाय या निरुपाय दोता॥ 
किन्तु क्या अब स्वप्न सें भी मिल सकेंगे। 
आज के बिछुड़े न जाने कब सिलेंगे॥ 
( प्रवासी के गीत! ) 
'एकान्त संगीत? में बन्चन जी की निराशा के सघन ख्र प्रस्फुरित हुए 
हैं, पर. 'सूनेपनः को 'खुखमय? बनाने की यांचा का लोप नहीं हुआ 
है-“सुखमय न हुआ यदि सूनापन |” मघुबाला? में बच्चनः की इस 
पार-उस पार? कविता में अपनी निरप्राघता एवं नियति की कणठोरता की 
अनुभूति कितनी सघन है-+- फ 
“कुछ भो न किया था जब उसका, उसने मग में काँटे बोये। 
 वेभार रख दिये कंधों पर, जो रो-रो कर हमने ढोये॥ 
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अब तो हम अपने जीवन भर, उस क्र-कठिन को कोस चुके । 
उस पार नियति का मानव से, व्यवहार न ज्ञाने क्‍या होगा ॥” 
कवि को चक्की पर चक्कर खाते? ऊब-सी होने लगती है और आगे 
अपना और “निर्माण” नहीं चाहता, पर आशा और जीवन की शक्ति के 
स्वर भी मिलते हैं, जहाँ 'च्त शीश मगर नत शीश नहीं | कवि मुर्द से भी 
विष का खाद पूछता है | 'प्रसाद?, डा० रामकुमार वर्मा, बच्चन, भगवती 
चरण वर्मा, नरेन्द्र आदि कवियों में नियति-वाद का प्रभाव भी परिलक्षित 
होता है। प्रसाद? की 'नियतिः-सम्बन्धी धारणा में क्रशशः विकास हुआ है | 
प्रधाद* जी नियति को मानते हुए भी उसी पर बैठे रहकर अ्कमण्य बनने 
का उपदेश नहीं देते, वे कर्म का संदेश देते हैं | नियति तो प्रयत्न करने 
पर भी असफल हो जाने पर आत्मा के संतोष का एक आश्रय है। वे बोड्धों 
के “ब्णिक बाद? को मानते हुए भी क्णिकता में शाश्वत सोंदर्य का दर्शन 
करते हैं । प्रसाद? जी--अपनन्दवाद के उप््रसक हैं। कामायत्रीः-में-आकर 
उनकी “नियति? दोषों के लिए दंड भी देती है। वे श्रद्धा की सहायता से 
समर्थक थे | उनका संदेश है>- 
ज्ञान दूर कुछ क्रिया भिन्न है, 
इच्छा क्‍यों पुरी हो मन की। 
एक दूसरे से न मिल सकें, 
यह बिडम्बना है जीवन _ ।? 
( 'कामायनी!-रहस्य-सग? ) 
प्रसाद? जी की दुःख की परिभाणा भी स्मसणीय है--- 
“दुःख की पिछली रजनी बीचा 
बिकसता सुख का नवल प्रभात । 
एक परदा पट भरीना सील, 
छिपाये हे जिसमें सुख गात ॥ 
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न तु शै+ 
४विषमता की पीड़ा से व्यस्त, 
हो रहा स्पन्दित विश्व महान | 
यही दुःख-सुख विकास का सत्य, 
थही भूमा का मधुमय दान॥* 
( कामायनी? ) 
यही नहीं, दूतनता? के प्रति प्रसाद? जी की धारणा भी स्मतंव्य है-.. 
पुरातनता का यह निर्माक 
सहन करती न प्रकृति पल एक | 
नित्य *नूतनता का आनन्द 
किये हे परिवतेन में. ठेक ; 
>सीदर्याकषेण एवं प्रेमाभिव्यक्ति भी छायावार्दीः कवियों की एक 
धान प्रवृत्ति है | प्रेम की व्यापकता, उसके विविध रूपों एवं उसकी 
उपादेयता की द्योतक सहझ्यों पंक्तियाँ लिखी गईं हैं । इसकी इसी ग्रमुखता 
के कारण पाश्चात्य विभाजन की दृष्टि से कुछ समालो चकों ने इसे 'स्वच्छु- 
न्द्तावादः की कोटि में वर्गीकृत किया है। पाश्चात्य परिभाषा के अनुसार 
रोमांटिसिज्मः में प्रेम-बृत्ति का बढ़ा महत्व है। छाया-बादीः कवियों ने 
अपनी प्रेम-गत कुण्ठाओं को परिष्कृत मावना एवं श्रेय-मय चिन्तन का 
उदात्त स्तर प्रदान किया है | यह प्रेम, संयोग एवं वियोग, अपने दोनों 
पत्षों में प्राप्त है। लौकिक होते हुए भी इन वर्णनों की विशेषता यही है 
कि इनमें शारीरिक पुकार नहीं, उच्च आत्मिक सोपानों का तृप्ति-कारी 
प्रकाश है | प्रसाद! का प्रिम-पथिकः एवं पन्‍्त" की अन्थिः, प्रेम-पीड़ा 
एवं उदात्त अनुभृतियों की मणि-मंजूधा है। प्रेम-पशिकः की प्रेम-सालिकता 
अत्यन्त उच्चश्रेणी की है। 
संयोग-पत्ष की शुद्ध श्रेणी में आनेवाला अंश छाया-वादी? काव्य 
में अपेक्षाकृत कम है। रूप एवं सोॉदय-चित्रण-सम्बन्धी उक्तियाँ भी या 
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तो बिरह-काल में स्व्ृति के रूप में उपस्थित हुई हैं अथवा 'पूर्वानुराग? के 
रूप में | हैक सँयो ग॒- क-का-रूप-कामायनी? में उस स्थल पर बड़े सुन्दर 
रूप में उपस्थित हुआ है, जब मनु? ओर “अ्रद्धा? संहर्सों एक-दूसरेको' 
देखते हैं। आदि-पुरुष एवं झादि-मानवी_के इस प्रथमाकषण का सचित्र 
वर्णन हिन्दी ही नहीं, विश्व-साहित्य में अपने ढंग का अनेटा दीगा। 
'सनुः को देखते ही अरद्धा! का आकर्षण खत: प्रश्न-मुखर हो उठता है-- 
कोन तुम ९ संस्ृति जलनिधि-तीर 
तरंगों से फेंकी मणि एक, 
कर रहे निजन का चुपचाप 
प्रभा की धारा से अभिष्ठेक ९ 
मधुर विश्रान्त और एकान्त-- 
जगत्‌ का सुलका हुआ रहस्य, 
एक करुणा-मसय सुन्दर मौन 
ओर चंचल मन का आलस्य 7 
सहसा जीवन की अज्ञात डगर पर अग्रत्याशित रूप से मिले, अपने 
| + ः 
आकर्षणु-केन्द्र को 'संसति-जलनिधि के किनारे तरंगों द्वारा फेंकी एक 
मणि? कहना कितना भावमय है | जिस प्रकार एक व्यक्ति अजश्ात एवं 
निर्जन समुद्र-तठ पर पहुँच कर सहसा एक मणि देखकर चकित हो उठता है 
झोर उस सूनेपन को प्रभा-रश्मियों से श्रभिषिक्त देखकर उसके नेत्र 
आश्रय-चकित होकर मुग्ध-भाव से उसी में उलम जाते हैं, उसी प्रकार 
भनुः के किस्ण-मंडित मुख-मंडल को देखकर श्रद्धा आश्रय, आकर्षण एवं 
मुग्घता से अभिमृत हो उठती है। अपना हृदय व्टोलने पर पाती है-- 
अरे, यात्रा की चिर-श्लथता कहाँ छू-मन्तर हो गई १ एकाएक मन में 
विश्राम कहाँ से उँडेल उठा || इस एकान्त में, इस व्यक्ति को पाकर तो 
ल्गता है, जैसे मेरे लिये इस जटिल जगत्‌ का सारा रहस्य ही सुलभ 
गया ||| मनु? के मुख-मण्डल पर करुण भाव की एक सुन्दर अभिव्यक्ति 
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जैसे मोन हो उठी हो, जैसे चंचल मन अलसा उठा हो !! 
फिर इस प्रश्न का उत्तर प्रश्न में ही देनेवाले 'मन* कह उठते हैं--.. 
कोन दो तुम वसन्‍्त के दूत , 
विरस पतभर में अति सुकुमार ! 
घन-तिमिर में चपला को रेख , 
तपन में शीतल मनन्‍्द बयार ! 
नखत की आशा-किरण समान , 
हृदय के कोमल कवि की कान्त- 
कल्पना की लघु लहरी दिव्य 
कर रेही सानस-हलचल शांत।॥? 
मनु? ने एकाएक देखा, अरे, इस आगन्तुक ने तो पतमर-से मेरे 
शुष्क जीवन में बसन्‍्त के आगमन का संदेश दे दिया। “श्रद्धा? का खरे 
क्या पतझर की सूनी-निष्पनत्र डालों में अपने पंचम वसनन्‍्त की भ्री भरनेवाली 
कोयल की बोल से कम मतवाली थी | गूढ़ अंधकार में रास्ता भृले पथिक 
पपनुः के सम्मुख जैसे बिद्य तू-प्रकाश में आगे का पथ प्रशस्त हो उठा ! 
एकांगी, तपस्या-पूर्ण जीवन की औष्मता में सुखानुभूति की शीतल-मन्द 
बयार बह उठी !! निराश ब्यक्ति की आशा को फिर से जीवित कर देने 
वाली नक्तत्र किस्ण की भाँति तन्‍्बी श्रद्धा” के दशन-मात्र से 'मनुः के 
हुदय को सारी छ्ुब्धता शान्त हो गई, जेसे कोमल-हृदय, कबि की कान्त- 
कल्पना की छोटी-सी लहर लह्दरा उठी हो !!| “श्रद्धा? एवं 'मनुः के प्रश्नों 
में क्रम से (पुल्लिंग” एवं 'स्लीलिंग-वाची उपमान आदि-पुरुष एवं आदि- 
स्त्री के उपयुक्त ही हैं, जब कि दोनों के मन में अपने किसी अन्य सजातीय 
का स्मृति-संस्कार घु घला पड़ गया हो 
भरना! की अधिकांश कविताएं ग्रेम-मूलक हे ह लुक हैं| “प्रसाद! जी के काव्य 
में प्रेम को गूढ़ ब्यंबना एवं उसकी अन्तरानुभृतियों का इतना मम्मस्पर्शी 
बुणुन हुआ है कि उन्हें बहुत से विचारक प्रेम का कवि, ही कहते हैं। 
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(प्रसाद! जी जीवन में प्रेम के प्रसार एवं उसकी शक्ति के कायल थे | इसी 
पे उनका प्रेम न क्रो वायवीय ही है श्रोर न मात्र शारीरिक | उनके प्रेम की 


भा 


उसकी चोटी आध्यात्मिकता के दिव्य आकाश में लहरा उठी है। शक्ति- 
शिव, प्रकृति-पुरुष एवं इृदम्‌” से अहम? के समन्वय द्वारा समरसता में 
आनन्द लेनेवाले प्रसाद? जी ने प्रेम को मनुष्य के जीवित व्यक्तित्व की 
एक सबल एवं व्यावहारिक शक्ति के रूप में स्वीकार किया है। वे संसार 
के त्याग नहीं, भोग के समर्थक थे. पर साथ ही उसमें आसक्ति नहीं | 
इसी तट्स्थता के कारण उनके अभाव एवं वेदनी में भी एक मादकता 

और प्रेम का चित्रण बड़ा-..ही-अपच्छादक-..एजं-..उद्देलक होता है। वे 
सुन्दरता के मम के पारवी थे ओर-प्रेम-के तल के ज्ञाता । इसी से उनके 


चित्रों के मूल में अभाव. एवं--बेदना होने पर भी वे एक अननुभूते-पूवे 
मस्ती से ओत-प्रोत कर देते हैं। इसका कारण है रूप-सोन्दर्य के केवल 


(#फाररश/कका ता पा0 ७ । 


0 अकलका अपर 
कला 


0-२, 
0०५५५५०००५५७, 


इसमें रूप की सीमा नहीं, उसकी असीमता का आनन्द है-- 
“तुम कनक किरण के अन्तरालत्र में, 
लुक छिपकर चलते हो क्‍यों 
नत-मस्तक गये. वहन करते 
योवत के घन रस - कन ढरते 
हे लाज - भरे सोंदर्य बता दो 


मोन बने रहते हो क्यों ९” (“चन्द्रगुपतः नावट्को 
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प्रेम एवं सौन्दय की यह सुनहली राँकी उनकी मादक कह्पना का 
प्रसाद है| पाठक अपनी स्थूल मांस लता से बहुत ऊपर, भावों की पाँखों 
पर उड़ता हुआ-सा अनभव करने लगता है | प्रेम एवं सौन्दर्य की श्रपनी 
निजी अनुभूतियों पर भी प्रसाद! की भावुक कल्पना अपना स्वण-कु कुम 
बिखेर देती है। प्रेम-सौन्दय के प्रति पाठकों के दृष्टि-क्षितिज का दैही 
प्रसार कला का पावन लक्ष्य है। प्रेम पिथिकः में प्रसाद? जी प्रेम के जिस 
सात्विक, पावन एवं श्रेय-मय सन्देश के साथ आये, आगे की कृतियों में 
उसमें निरन्‍तर निखार आता गया। उसकी भावुकता भी क्रमशः जीवन की 
कल्याण-मयी गम्भीरता में परिणत होती गयी । 'प्रसादः की “कामायनी? 
में अभिव्यक्त प्रेम का उज्ज्वल रूप-जीवन की स्वस्थ-ठोस भूमि पर प्रेम को 
त्ता का निर्मल निदर्शन है। यहाँ प्रेम का भावुक फल जीवन-फल की 
सरसता में परिपक्व हो उठा है। (प्रसाद? की प्रेम-भावना किशोरता की. 
निर्मेल-निश्छुल वीथी से होता हुश्रा, वयोदृद्धि के साथ परिषाक प्राप्त करता 
गया और जीवन को अपनी शिखा से जगमगा देनेवाली लो उसमे अकंपित 
होठी गयी. है | इन 'छायावादी? कवियों ने रीतिकालीन दुदशा से बाहर 
लाकर प्रेम का वल्तुत: जीवन मेँ फिर से मूल्यांकन किया है। इन्होंने समाज 
श्रोर उसके संघटन में प्रेम की स्वनात्मक महत्ता की भारतीय ग्रहों में पुन- 
स्थापना की । प्रसाद? की क्रामायनी? को श्रद्धा? संसार में मात्र प्रेम का 
सन्देश लेकर आती हैं। आँखों देंखतें ही उसका प्रारम्म मत्ते दो जाव, 
पर पीठ फिरते ही मिट जाने वाला म्रामरी लोभ तो यह कभी नहीं है--- 

यह लींला जिसकी विकस चली 

वह मूल शक्ति थी प्रेम कला। 

उसका सन्देश सुनाने को-- 

संस्ति में आयी बह अमला ॥5 
छायावादी कवियों ने प्रास्म्म में बहाँ प्रेम को रीतिकालीन पंकिलता, 
एवं मांसल अतिरेक से ऊपर उठाकर उसके उच्चादर्शों की पावन राँकी 
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करायी वहाँ उन्होंने उसे जोवन भूमि से दूर आदर्शों की शूत्य डाल 
पर नहीं बिठाया, वरन्‌ उसकी लोकोपयोगिता एवं मानवता के खरूप- 
विकास के लिए उसके प्राकृतिक प्रयोग की महत्ता का भी निरूपण किया | 
प्रसाद? के प्रेम का आदश पाने! से अधिक (देने? में निहित है--- 
पागल रे वह मिलता है कब ९ 
उसके तो देते ही हैं सब! 
( लहरः ) 
प्रेम के आगे जीवन पुलकित होकर सिसकी भरता है, मृत्यु रुृत्य करती 
है, अमरता खड़ी मुस्कराती है | प्रेम को जगाते हुए प्रसाद? जी कहते हैं-- 
“वह भेरे प्रेम विहृस॑ते 
जागो भेरे मधुबन में।! 
( आँसू ) 
सौन्दय -चेतना का उज्ज्वल वरदान है !? वह शरीर तक ही सीमित 
नहीं । 'प्रसाद? बी की प्रेम-मावना को यदि आध्यात्मिकता का यह,सहारा 
न मिलता, तो वे ऐसे उदात्त चित्र कमी न अंकित कर पाते । 
प्रेम-गत लज्जा का चित्र कितना रूप-मय साथ ही सूदरमतायुक्त है | 
“यदि सौन्दर्य के सोने में लज्जा को सुगन्ध न होती तो. उसका बहुत-सा 
आकर्षण उड़ जाता । वह मतवाल्ी सुन्दरता के पग में नूपुर-सी लिप 
कर मनुहार करती है-- 
धलाली बन सरल कपोलों में 
आँखों में अंजन-सी लगती। 
कुंचित अलकों-सी घुंघराली, 
मन की मरोर बनकर जगती॥* 
यही नहीं, वह चंचल-किशोर सुन्दरता की प्रहरी भी है--- 
“चंचल, किशोर सुन्दरता की, 
मैं करती रहती रखबाली। ) 
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में वह हलकी-सी मसलन हूँ, 
जो बनती कानों की लाली | 
निरालाजी की शज्ञास्त्षेत्र की तत्स्थता अपूर्व है। 'सरोज के प्रति” 
कविता इसका उच्च प्रमाण है । 'सूपंणखा? के रूप चित्र का एक नमूना 
निराला? जी की तूलिका से देखने योग्य होता है। द्ाम्पत्व-प्रेम की यो 
पूत गरिमा उनके काव्य में है, वह अन्यत्र दुलम है । पन्तः का प्रेमी! अपनी. 
कल्पना में ही सन्तुष्ठ हो जाता है, पर “निराला? का प्रेमी! उसे जीवन की 
सक्रिय भूमि पर सतेज बनाता है। कामायनी? के पूव असादः का प्रेमी 
अपने अतीत विल्लास की स्मृति में व्यथित है, पर “निराला? का प्रेम-भाव 
सदेव सामाजिक मर्यादा की भूमि पर भाखर हुआ है। रूप-चित्रख में 
निराला? संल्कृत के कवियों की शली की ओर प्रवृत्त दिखाई पड़ते हैं । 
डनके रूप-चित्रण में आलंकारिता के साथ-साथ एक स्वस्थ पौरुष की दृष्टि 
भी निहित है-- 
मीन-मद फाँसने की वंशी-सी विचित्र नासा-- 
फूल-दल-तुल्य कोमल लाल ये कपोल गोत् 
चिबुक चारू ओर हँसी बविज्वल्री-सी, 
योजन-गन्ध-पुष्प-जैसा प्यारा मझुख-मण्डल यह 
फेलते पराग दिडमंडल आमोदित कर-- 
खिंच आते भोंरे प्यार । 
देख यह ,कर्पांत-कठे--- 
बाहुबतली, कर सरोज-- 
उन्नत-उरोज पीन, ज्ञीण कटि-- 
“नितम्ब-भार, चरण सुकुमार 
गति मन्द-सन्द्‌, 
छूट ज्ञाता धेय ऋषि-मुनियों का 
देवों-भोगियों की तो बात ही निराज्ी हैं ।! 
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यद्यपि इस रूप-चित्रण में प्रसादा-सा काल्पनिक प्रसार नहीं, यह 
अपेक्षाइत अधिक अलंकृत अतः) सीमित है, किन्तु प्रकृति के सुप्मा-संभार 
भी सजीव है। जुद्दी की कली? कविता उनकी थ गाशमिव्यक्ति का. 
श्रेष्ठ नमूना है 
'प्रसाद', पन्‍्त?, निराला? आदि छाया-वादी कवियों के सौन्दर्य से 
ऐन्द्रियता का वर्णन भी इतनी निरतंग कल्पना से किया गया है कि बह 
अतीर्धिय हो उठा है। छायावादी कवियों ने अधिकांशतः सौन्दर्य को 
शरीर की सीमा में बाँध कर नहीं देखा है. वरन्‌ उसकी चेतना को अदण.. 
कर तद॒गत प्रभाव उत्पन्न करने के लिये प्रकृति-सुषमा का सहारा लिया है । 
निराला? का दूसरा रूप-चित्र देखिये-- 
( 'प्रिय ) यामिनी जागी। 
अलस पंकज्ञ-हग, अरूण-मुख-- 
तरूए-अनुरागी ! 
खुले केश अशेष शोभा-भार रहे, 
पृष्ट-ग्रीवा-बाहु-डर पर तर रहे, 
बादलों में घिर अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तन्वी, तड़िता-दति ने क्षमा साँगी 
हरे छर-पट, फेर मुख के बाल 
लख चतुदिक, चली मन्द मरात्र, 
गले में प्रिय स्नेह की ज़यमाल 
वासना की मुक्ति-मुक्ता त्याग में दागी | 
गीतिका* ) 
युगान्तः के पन्तः के प्रेम एव रूप-चित्रणु में किशेर-भावनो की 
उम्मुक्तता एवं नव योवन की सहज, छुदल अपेक्षाकृत कुछ अधिक मांचा 
में पाई जाती है| युग़ान्तः पुस्तक की निम्न-पैक्तियाँ रूप-चित्रण के उद- 
हरणु-- स्वरूप उद्स्थित की जा सकती है--- 


किक 
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तुम भुग्या थीं अतिभाव-प्रवण, 
बकसे थे अतियों-से उरोज, 
चंचल, प्रगल्म, दसमुख उदार, 
में सजल रहा था तुम्हें खोज। 
छनती थी ज्योत्स्ना शशि-मुख पर, 
में करता था, मुख-सुधा-पान। 
कृकी थी कोकिल, हिले मुकुल, 
भर गये गंध से सुख्य प्राण 7? ( खुगान्तो ) 
धद ग्न्थि! ( १६२० ) 'उच्छुवासर और भआँस! (१६२१०१२२६०) में 
'पन्‍्त? जी को प्रेम-भावना मे लज्जा-संकोच की शालीनता और चिन्तनों 
को प्रवानता थी-- द 
सरलपन हो उसका मन 
निरालापन था आसूषन |! --६( डच्छुबासः ) 
नम्न पंक्तियों की भावना ही सिण-घूलिः की बाँध दिया क्यों 
ग्राण, प्राणो से !--जैसी कविता में ओर सघन होकर प्राणों से विवश 
फूट्ते! गानों में गुजरित हो उठी है ओर “उत्तरा? में 'परित्वक्ता? वेदेही- 
सी निखर कर शुघ्र सुन्दर हो आई हे-- 
तुम्हारे छून में था प्राण, 
संग में पावन गंगा-स्नान | 
तुम्हारी बाणी में कृल्याशि 
त्रिवेंशी की लहरों का गान | ( “उच्छूवास! ) 
'पहलव? सें पब्तः जी ने मात्र सोन्दय को समस्त ऐश्वर्या का संधान 
घाना है-- ह 
अकेली सुन्दरता कल्याशि, 
सकल छेश्वर्या की संधान।' 
कवि का सौन्दर्य-प्रेम जीवन-दशशन की कोटि तक पहुँच गया है । वह 


| 
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'हौन्दर्य की खोज को ही जीवन का लद्॒व सममता है। विश्व-कामिनी की 
धावन छुवि के दशन के लिये वढ़ 'करुणावानः से सदैव प्रार्थी है । इसी 
प्रकार के अविरसम प्रेम की बाहों में” जीवन-बंधन? को ही मुक्ति? मानते 
हैँ और इसी धरती पर ही खर्ग को शोमित। “अप्सरीः एवं धअन॑गा--- 
जैसी कविताएँ पंत” जी की सोन्दय-चेतना के निरूपण की प्रतीक हैं, उसमें 
कला का निखार है। प्रसाद! जी के सौन्दर्य-चित्र॒ण एवं रूपांकन में रूप 
न्दर्य की व्यापकता होती है | चित्र इतने विराट एवँ प्रकृति के उपकरणों 
द्वारा इतनी मार्मिकता के साथ चुनकर बने होते हैं कि उनका प्रभाव पाठ्कों 
की ग्राहक-कल्पना पर बढ़ा आच्छादनकारी होता है। “प्रसाद! के रूप- 
वणन का यह विशदीकृत आानन्द-मय प्रभाव ही उसका सब प्रमुख गुण है 
उसमें रूपाकार पर .उतना आग्रह नहीं होता, जितना उनके द्वारा एक 
विशद एवं रंजन-कारी प्रभाव की सृष्टि पर | “श्रद्धा? के रूप-बरणुन के निम्न 
हैं । आचार शुक्ल? जी ने जिसे.साम्य-की-वसरूढ़-भाववा?-कहा. दे, बहू 
दूरारूढ! उन्हें इसीलिये लगी कि गोचरता? एवं सरूपता? की जिस ससी 
प्रधाच _ 
'उपा की पहली लेखा कान्त 
साघुरी से भींगी भर मोद। 
मद-भरी जेखे उठे सलज्जञ 
भार की तारक-द्यति की गोद ॥? 
द-भरी, सलज्ज एवं माघुरी से भींगी उप्र की पहली कान्त लेखा 
रूुपाकार की नहीं, अपने समस्त विशेषणों द्वारा एक अद्भुत आच्छादक 
अभाव? की सृष्टि करती है। अपने 'पल्लवः? में ही पुरातन-मदन-दहनः 
द्वारा प्रेम का नवीन संदेश देनेवाले पं० सुमिंत्रानन्दन पन्‍त रूप के शील 
एवं खमाव को व्यंजना पर जितना ध्यान देते हैं, रूपाकार या प्रभाव की 
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सूष्टि पर उतना नहीं | ऐसे स्थलों पर उनका लाक्षणिक वैचित््य भी आकार 
या स्वरूप पर न जाकर उन गुणों का आतिशय्य ही प्रकट करने के लिये 
नियोजित होता है। “वाणी! में त्रिवेणी की लहरों का गानः सुनना इसी 
प्रवृत्ति का द्योतक है। 'पन्‍्ठ? जी की प्रेम ओर सौन्दर्य की आनन्‍्तरिक स्वानु- 
भृति ख्॒र्य जितनी महत्व-शालिनी है, उतनी उसकी पार्थिव तृप्ति नहीं | फ़िर 
भी ऐसी बात नहीं कि सीमित चित्र-स॒ष्टि पर उनका ध्यान गया ही ने हो-- 
शीश रख भेरा सुकोमल जाँघ पर, 
शशि-किरण-सी एक बाल-व्यग्न हो, 
देखती थी म्लान मुख मेरा, अचल, 
सदय, भीरु, अधीर चिंतित दृष्टि से |! 
+- न नै 
बाल रज्ननी-सी अलक थी डोलती 
अ्रमित हो शशि के बदन के बीच में, 
अचल, रेखांकित कभी थी कर रही 
प्रमुखता सुख की सुछनि के कान्‍्य सें ॥ 
न- +- 
अध खुले सस्मित गढ़ों से, सीप-से 
( इन गढ़ों में, रूप के आव्ं-से-- 
धूम फिर कर, नाव-से किसके नयन 
हैं नहीं डूबे भटक कर, अटक कर, 
भार से दबकर तरुण सौन्दर्य के ९)? 
के. कक... नः 
यह सुरा का बुलबुला, योवन, घवल, 
चन्द्रिका के अघर पर लटका हुआ, 
हृदय को किस सृद््मता के छोर तकः 
जलद-सा है सहज ले जाता उड़ा। (अंथि') 
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| 'असय अधरों की पल्‍लच ग्राव 
[तियों-ला हिलता हिम-दास 
इन्द्रधनुषा पट से ढक गाव 
बाल विद्युत का पावस-लास , 
हृदय में खिल उठवा तत्काल 
अधखिले अंगों का भधु-मास , 
तुम्हारी छथि का कर अनुमन 
त्रिये प्राणों की प्राण | 
( भावी पत्नी के प्रतिः---पल्लबिनी? ) 
'मुग्घा? में यीवन विकास का चित्र-- 
मूदूमिल सरसी में सुकुमार 
अधोमुख अरुण सरोज समान , 
मुग्घ कवि के डर के छूत्तार , 
प्रशय का-सा नव आक्लत्ल गान , 
तुम्हारे होशब में सोभार 
पा रहा होगा योवन प्राण ! ( पह्कवविनीः ) 
ध्यन्तः जी ने प्रेम की व्यावहारिक यथार्थता के स्थान पर उसकी 
कल्पना में ही तृप्ति की खोच्न की है। भावी पत्नी के प्रति? कविता इसका 
सफल निदर्शन है। निराला? जी के रूप-वर्णन में रूपाकृति-निर्माण पर 
ग्रधिक ध्यान दिया गया है ओर उनमे अधिकांशतः परम्परागत 'श्रग्रस्तुतों? 
का आलंकारिक शैल्ली में प्रयोग हुआ है | संस्कृतके काव्यों एवं बंगला- 
साहित्य में आये पुष्पादि “अ्रप्रस्तुतः भी निराला? जी की कविता में प्रयुक्त 
हुये हैं। सादय के गान में वे अपने को भी भूलकर दूब बाना चाहते हैं -- 
गाने दो प्रिय मुझे भूलकर, अपनापन अपार जग-सुंदर! 
“निवेदन” नामक कविता में “निराला? जी ने मुक्त-प्रेम एवं आत्म- 
सुख-वादी ( हिडोनिर्ट ) प्रवृत्ति का भी संकेत किया है-- 
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“(फिर किधघर को हम्र बहेंगे, 


तुम किधर होरो ! 
कोन जाने फिर सहारा-- 
तुम किसे दोगे ९? ( परिमल्लः ) 


डा० रामकुमारबी वर्मा ने 'रूप-राशि! में छुबि के पान को ही दिव्य 
 जीवनः एवं आत्माकी तृषित पुकारः कहा है। छाावादी कवियों ने 
सामाजिक रूढ़ियों की उपेक्षा में वक्त एवं शुद्ध प्रेत का भी संदेश [व 
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| धप्रमादः थी का प्रथम दशन के प्यार में कितना अट्ूट विश्वास है--- 


#0#)87५70७७२७ २ 
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“मधु' राका मुसुक््याती थी, पहले देखा जब तुमको, 

परिचित-से जाने कब्र के तुम लगे उसी क्षण मुझको ! 

“+( अर ) 
धन्तः जी के प्रेम में अन्तःश्लील एवं भावुक संकोच की अधिकता 
है| इसी से प्रन्थिः के मावना-प्रधान प्रेमी पर, ग्रेम-पथ पर सक्रियता की 
कप्ती का आरोप लगाया जाता है | सोंद्य एवं प्रेम के प्रति छाया-वादी 
कवियों की इस सामान्य प्रवृत्ति के बीच, संसार को च्णखिक एवं नश्वर समर 
कर, जितने ज्ञण मिले उन्हें ही, सब कुछ भूल कर भोगनेवाली प्रवृत्ति भी 
कुछ कवियों में दिखाई पड़ती है | यह बृत्ति फ़ारती के प्रसिद्ध सुख-बादी 
( इपीक्यूरियन ) उमर-खैयाम से भी प्रेरित एवं प्रभावित है। बच्चन! 
भगवती चरण वर्धा, एवं कवि नरेन्द्र इस धारा से प्रभावित दिखाई पड़ते 
हैं। बच्चन! तो मधु-शाला?, मधु-कलश”, मधथु-शला? आदि पुस्तकों के 
लिये 'मथ्ु-वादी' प्रसिद्ध ही हैं, ओर उन्हें हिन्दी के कितने ही दिग्गज 
समालोचकों का कोप-भाजन भी बनना पड़ा, पर “मधुकण? एवं प्रेम-संगीतः 
के लेखक श्रीमगवती चरणजी वर्मा भी इसी घारा के क॒वि हैं, यद्यपि उन्होंने 
अपने जीवन के निराश-नश्वर ऋ्षणों को काटने के लिये प्रेम को ही मधु 

बना लिया है और प्यासे अधरों से प्यासे अ्घरों का मोल आ्आँका है-- 
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(“बल भर जीवन फिर सूना पन, 
पेल भर तो लो हंस बोल प्रिये 
कर लो निजञ्ञ प्यासे अधरों से. 
प्यासे अथरों--का--मोल- प्रिये ! 
वियोग की शिशिर-गृत हिम-जल के रूप में अपने आँस दलका 
चली ! ज्योत्त्ना भी ठंडी उसासों के साथ दिवस का रक्तांचल छोड़ गई ! 
प्रकाश की रेखा हँस कर तम में प्रवेश कर रही है ! ऐसी स्थिति में प्रिया 
को भी एक किरण बन कर जीवन का संदेश देना चाहिये, क्योंकि यौधन 
की इस मधु-शाला में प्यासों को ही स्थान है-- 
प्योचन की इस मधुशात्रा में 
हे प्यासों का द्वी स्थान प्रिये। 
फिर किसका भय, उन्‍्मत्त बनो,. 
हे प्यास यहाँ वरदान प्रिये !! 
छायावादी प्रेमात्मकता एवं शरृंगारिकता के पीछे द्विवेदी!-- युगीन 
यौवन-दमन भी सजग है । कवि लोक रुचि की स्वथा उपेक्षा नहीं ही कर 
सकता । श्रृंगार के बहिष्कार के विरोध में उसके समुचित संभावन की 
प्रवृत्ति स्पष्टलः सक्रिय रही । 'छाया-युगीन? श्ृ'गार रीति काल” के 'पुरातनः 
एवं स्थूल श्ृंगार के मदन-दहन? पर सूद्रम “अनंग-नूतनः की अवतारणा 


बह पल्‍्लव?--उ8 १३ 

वेयोग-पनक्ष छाया-वार्दी ग्रेम-परक कविता में संयोग की अपेक्षा: 
अधिक सबल है | प्रसाद! का आँसू? कवि की निगृढ़ विरहानुभूतियों की 
ही अनुपम देन है। छायावादी काव्य-धारा में 'कामायनी? के बाद आँसू? 
ही सर्वाधिक विश्रुत स्वना हैं। उसके प्रकाशन के पश्चात्‌ छाया-बाद के 
प्रति लोगों में प्रथम-प्रथम आस्था उत्पन्न हुईं | सारी अनुमूतियाँ दुर्दिन 
प्राकर अश्रः-रूप में ढल पड़ी हैं। आँसू! प्रेम के मांसल पंक्ष की उद्‌- 
भूति नहीं, वरन्‌ सोन्दर्य एवं प्रेम के प्रति कवि की आध्यात्मिक स्थिति का 
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अलोकिक! या (दिव्य सत्ता? के प्रति अर्पित उक्तियाँ नहीं हैं, दरन्‌ प्रेम को 
अलोकिक भावना ही साधना एवं लगन की ऊँचाइयों पर पहुंच कर एक 
दिव्य प्रभा से जगमगा उठी है। प्रासति एवं मिलन के प्रति कवि का कितना 
विराट विश्वास है--. हा 
के ब“चमकूँंगा घृूलि कणों में 
सीरभ बन उड़ जाऊँगा। 
पाऊंगा तुम्हें कहीं तो 
ह-पथ सें. टकराऊुंगा ॥” «“[ आँसूः 
(कवि को शीतल समीर में भी प्रिय के स्पश का अनुभव होता है-- 
शीतल समीर आत्ता है 
कर पावन परस तुम्हारा | 
में काँप उठा करता हूँ-- 
बरसा कर आँसू-घारा ।॥।? 

४“ विरह), प्रेम की जाग्रत्‌ अवस्था मानी गई है। छाया-बादी कविता 
में मानवीय प्रेम का विरह-पत्षु जितना उदात्त, व्यापक एवं मानवता के 
त्याग तथा बलिदान की भावनाओं से उज्ज्वल हो उठा है. उतना अन्य 
किसी भी युग में नहीं। भक्ति-काल” का प्रेम अलोकिक है और 'सीति- 
काल? का दैहिक | इस 'देहिकी एवं अलोकिकः के बीच प्रसत छाया- 
वादी युग? की प्रेम-विरह-साधना अपने ढंग की अनूठी है | उसमें भावुकता 
ओर कल्पना का आरंभिक अतिरेक भी है, पर वह निरन्तर जीवन-मुखी 
और गम्भीर होता गया है। उसमें मानव-हृदय की उच्चातिड्च्च वृत्तियों 
का पूर्ण विकास हुआ है । यंहाँ अतिशयोक्ति एवं अत्युक्ति के सहारे न तो 
जाड़े को ग्रीष्म में बदलने का उपक्रम हुआ है ओर न ज्वराधिक्य एवं स्वेद 
के मिश्रण से हाथ के अक्षत का मात ही पकाया गया है। यह विरह 
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कायिक नहीं, मानसिक है; अ्रतः अन्तर की विविध मर्मानुभूतियों को लक्षणा 
के सहारे चित्रवत्ता-युक्त अभिव्यक्ति की ही प्रधानता है। यह अभिव्यक्ति 
वियोग की परिषार्ी-बद्ध एवं शासखत्र-परिगणित दशाओं एवं अनुभाव-संचा- 
रियों? की लीमित संख्या तक ही सीमित नहीं, ओर न उसे बैँधे-बंधाये साँचों 
में दाल कर शाख्रीय दृष्टि से अविकल बनाने का ही यत्न किया गया है | 
कवि को जैसी भी अनुभूति हुईं, उसने उसका वैसा ही वर्णन करने का 
यूत्त किया है | 
अन्यि? से श्री पन्‍तः जी को ये उक्तियाँ कितनी निराश), विवशता, 
उदासी एबं संतोष से कसमसा रही हैं! इसमें आालम्बनः नहीं, मात्र 
आश्रय” की शआन्तरिक शअनुमूतियों की अ्रभिव्यक्तिब्हुई है-- 
'शैेवलिनि! जाबो मिलो तुम सिन्धु से, 
अनिल ! आलिंगन करो तुम व्योम को । 
घन्द्रिक | चूमो तरंगों के अघर, 
उडुगणों !- गावोा पवन-बीणा बचज्ञा ! 
पर, हृदय | सब भाँति तूँ कंगाल हे, 
उठ, किसी निर्जेन विपिन में बेठ कर 
 अश्रओ्ओं की बाढ़ से अपनी बिकी 
भग्न भावी को डुबा दे आँख--सी ! 
देख रोता है चकोर इधर, वहाँ 
तरसता हे तृषित चातक बारि को। 
बहू मधुप विर्घ कर तड़पता हे, यही-- 
नियम है संसार का, रो, हृदय, रो !? ॥ 
न्‍ ( ग्रन्थि! ) 
वियोग मेँ प्रेम के प्रति कही गई उक्ति कितनी हाह्कार मयी है-- 
“ओर भोले प्यार क्‍या तुम हो बने 
वेदना के विकल द्वाथों-से, जहाँ 
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झूमते गजनसे बिचरते हो, वहीं 

आह है उनन्‍्माद है, उत्ताप है ”-..( अन्थि! ) 
विरह-पीड़ा का दर्शनीकरण करते हुए, उसे 'महा संगीत! कहा है--- 

'बेदने ! तुम विश्व की कृश दृष्टि हो, 

तुम भहां संगीत, नीरब हास दो; 

है तुम्हारा हृदय माखन का बना, 

आँसुओं का खेल भाता हे तुम्हें !!--( अन्थिः ) 
यही नहीं, वह अखिल विश्व में व्यास दिखलाई पड़ती है -- 

वेदना ही है अखिल ब्रह्माण्ड यह । 

तुहिन में तुण में उपल में लहर में, 

तारकों में, व्योम में हे वेदना। 

वेदना | कितना विशद्‌ यह रूप हैं| 

यह अंधेरे हृदय की दीपक-शिखा !-( अंथिः ) 
विरह की कठोरता एव तीव्रता के लिये ये पंक्तियाँ पठनीय हैं--- 

“वबिरह ! अहृह कराहते इस शब्द को 

किस कुलिश की तीक्ुण चुभवी नोक से 

निठुर बिधि ने अश्रुओं से लिखा।--( ग्रंथि? ) 
वेदना में सुख-सम्पन्नता की भी अनुभूति छिपी दै-- 

आज में सब भाँति सुख-सम्पन्न हूँ; 

वेदता के इस मनोरम विपिन में; 

विजन-छाथा में दम्मों की, योग-सी 

विचरती हे आज मभेरी वेदना ! 

है है | ह 

हृदय यह क्‍या दग्ध तेरा चित्र हे? 

धूम ही है शेष अब जिसमें रहा !'--( अ्रंथिः ) 
धूम एवं ज्वलना को लेकर प्रसाद? ने भी कहा है-- 


१४६ छायावादी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


जल गया स्नेद्द - दीपक - सा 
नवबनीतव हृदय था मेरा। 
अवशेष धूम्र - रेखा - से 
चित्रित कर अधेरा।? ९) ( आँसू? ) 
आँसू ? नामक कविता में पन्‍तः जीने वियोग” से ही कविता का 
ग्रथम उद्गार माना है-- 
'वियोगी होगा पहला कवि, 
आह से निकला होगा गान; 
ढुलक कर आँखों से चुपचाप 
वही होगी कविता अनजीन |! ( पल्‍लव” ) 
जहाँ प्रसाद? के प्रेम में रस-मयी अरधना ओर पंत? में कह्पना-प्रवश- 
चिन्तना की प्रधानता है, वहाँ देवी? जी में साधना की | सुश्री महादेवी 
जी का यावत्‌ काव्य ही विरह-मूलक है। 'वामा? एवं “द्ीप-शिखा? के 
सारे गीत बेदना के धूम्र एवं विरद की पीर से लबालब हैं। उनका जीवन 
ही बिरह जज्न-जात हे-- 
“बिरह का जलजात जीवन बिरह का जलजात | 
वेदना में जन्म, करुणा में मिला आवास ! 
श्र इसके दिवस चुनता, अश्र गिनती रात्त !?---/“नीरजा?) 
हक की प्रतीक्षा में नेत्र तरल मोतियों से भरे हैं। सुधिः को 
सस्वाती? की छाँह कहना कितना मार्मिक है, कि ये सुधियाँ ही अरश्र-मोतियों 
की जन्मदायिनी हैं-- 
तरल मोती से नयन भरे ! 
मानस से ले, 5ठे स्नेह-घन, 
कसक-विद्यु, पलकों में हिम-कण 
सुधि-स्वाती की छाँह पलक की सीपी में उबरे !- 
( दीप-शिखा?ः ) 


लायावांद की कांव्य-साधना -. रैशफ 


महादेवी का प्रियतम अनन्त और रहस्यमय? है । रहस्यः पर आध्ृत 
होकर भी यह प्रेम तीत्रता से सप्राण है। उस “प्रियतम” तक संदेश जाब 
भी तो कैसे ? अपने साधन तो बहुत ही असमथे हैं-- 
कैसे संदेश प्रिय पहुँचाती ९ 
हृग-जल की सित मासि है अक्षय; 
मसि-प्याली मरते तारक हय; 
पल-पल के उड़ते प्रष्ठों पर 
सुधि से लिख स्वासों के अक्षर- 
में अपने ही बेसुधपन में, 
लिखी हूँ कुछ, छुछ, लिख जाती ॥--[+नीरजाः ). 
स्वप्न में ही बाँध लेने की कितनी आकुल सरप्ृह्या है-- 
हु तुम्हें बाँध पाती सपने में ! 
तो चिर जीवन-प्यास बुका-- 
लेती इस छोटे क्षण अपने में--?.. (“नीरजा?) 
प्रतीक्षा की दीर्घता एवं एकाकीपन की गूढ़ता में कबयित्री अपने 
पन्‍्थ के अपरिचितः एवं प्राण के अकेले! रहते में ही संतोष हे ढ़ती 
हूँ. पन्‍्थ रहने दो अपरिचित, प्राण रहने दो अकेला |? 
“प्रिवतम? से अपनी दूरी हो रंग-सयी लगने लगती है; पर मनको दूरी 
अखरती भी है -- द 
'छू तुम्हें रह जायगी 
यह चित्रमय क्रीड़ा अधूरी; 
दूर रहकर खेलना पर मन न भेरा मानता हे ।' 
४/ईसादः का विरह श्रावेग-मय, (पंत? का कल्ा-मय, किन्ठ महादेवीः 
का विरह साधना-मव है । छायावादी कवियों का विरह एक प्रकार की 
मस्ती से भरा है। उसमें चाँदनी में चुर जानेवाली! 'रीति-कालीनः 
विर्हात्युक्ति नहीं, स्वृति से पुलकित एक आननन्‍्द-मरी मस्ती है | प्रधाद! 


१४८ छायांवादी कविता सें भाव-तत्व एवं विषय-गत ग्रद्॒त्तियाँ 


की मस्ती में आवेग-मय विस्मरण है, तो 'पंतः की मस्ती मे सुप्मा की 
प्यास है और महादेवी के मतवालेपन में संयम की दीमि । निराला? 
की मस्ती में एक निर॑न्दता एवं दाशनिक तटस्थता है | (यही दास्‍्ण है 
कि उनसें विरह की चिर-सजगः चेतना पैदा करनेवाली अनुभतियाँ बहुत 
कम आई हैं-- 
स्नेह निफेर बह खयया हे। 
रेक्ब्यों तन रह गया हे। 
आम की यह डाल जो सूबी दिखी, 
कह रही हे “अब यहाँ पिक या शिखी--- 
नहीं आते, पंक्ति में बह हूँ लिखी 
नहीं जिसका अशथे-« 
जीवन ढद् गया है |! 
न है +- ( अशिमा? ) 
आँघुओं से कोमल मर-मर, 
स्वच्छ निर्मेर-जल से समप्राण, 
सिमद सट-सट अन्तर भर-सर 
जिसे देते थे जीवन-दान, 
बढ़ी चुम्बन की प्रथम हदिलोर-- 
स्वप्न-स्मृति दर, अतीव अछोर | ( स्थृतिः कविता ) 
डा[० रामकुमार जी वर्मा भुला देनेवाले प्रियतमः को वाणी द्वार 
बादर बिखेरना भी नहीं चाहते। भला कवि की कोमल भावना अपने 
दुखों की जाग्मत अवस्था मैं प्रिय को मी जगा देना कैसे सहन, करेगी-- 
प्रिय, तुम भूले में क्‍या गाऊँ?९ 
जिस ध्वनि में तुम बसे उसे 
जग के कशु-कशा में क्‍या बिखराँ ) 
नै र्न- नै 


छायावांद की काव्य-साधना १४९ 


“जुद्दी-सुरभि की एक लहर से, 
द निशा वह गई दूब तारे, 
अश्रुविन्दु सें दृब-इूब कर, 
हग-तारे ये कभी न दारे! 
दुख की इस जामृत्ति में केसे 


रैँ 
5 


तुम्हें जगाकर में सुख पाऊं / ( संकेतः ) 


-- न ने श्पे 
'देव में अब भी हैँ अज्ञात ९ 
न- न न 


आओ, चुम्बनः्सी, छोटी हे यह जीवन की राव । 
( चित्र-रेखा? ) 
प्रेम और दुलारः के लिये जीवन-पथ पर खड़े कविधर दइन्चनः की 
तेत्र-तरी? भी विरह-समुद्रः पार कर सकते में अन्नम अ्रन॒व कर रही हैं--- 
“तिमिर-समुद्र कर सकी न पार नेत्न की तरी | 
विनष्ट स्वप्न से लदी, विषाद याद से भरी॥० 
न छोर भूमि का मिला, न कोर भोर को मिली, 
ने कट सकी न, घट सकी विरह-सरी विभावरी: 


फनी 
९९ 


कहाँ मनुष्य हैं जिसे कमी खली न प्यार की, 
इसी लिये खड़ा रद्दा कि तुम मुझे; दुलार लो !” 
( संत रंगिनी! ) 
श्री नरेन््रः की कब्र मिलेंगे [! कविता में भी कितनी निराशा, हाहा 
कार एवं परवक्कता हे-- ु 
अायगा मधुमास फिर भी, 
अयणी इयासल घटा घिर ! 
अँख भर कर देख लो, 
यह में न आऊंँगा कभी फिर !! ) 


१६० छोयावादी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


प्राण, तन से बिछड़ कर केसे मिलेंगे ! 
आज के बिछुड़े न जाने कब सिलेंगे !! 
न- न॑- 
“ऋब सिलेंगे ? पूछता जब विश्व से में विरह-कात्र 
कब मिलेंगे ९! गूं जते प्रतिध्वनि.-निदित व्योग-सागर 
'कब मिलेंगे ९" प्रश्न, उत्तर, 'कब मिलेंगे ! 
आज के बिछुड़े न जाने कब मिलेंगे !! ( प्रवासी के गीतः ) 
श्री गंगा प्रसाद जी पाण्डेय भी प्रिय-आगमन के विलम्ब से 
चिन्तित हैं-.- 
श्याम भेघों से लगा कर, + 
होड़ भेरे नयन प्रतिपल, 
हैं. बिछाते प्रशय-पथ पर . 
भोतियों को माल उज्ज्वल, 
प्राण आक्ुल हैं सिसकते, कोन सावन गीत गाये 
आज भी प्रिय क्‍यों न आये ९ ( 'परिंका? ) 
(ापावादी काव्य-चारा की उत्तरकालीन कविताएं, जिनका श्रोत 
आज भी अविरल रूप से प्रवाहित है, अधिक सुरपष्ट एवं मानवीय भाव- 
भूमि पर आशध्चुत हैं। उसके चित्र भी अपेक्षाकृत अधिक स्पष्ट हैं। छाया- 
बादी युग की पृव॑कालीन अस्पष्टता का शु'ध क्रमशः मिथ्ता गया है | (दिन- 
करः, भक्त), बच्चन?, नरेन्ध शर्मा?, आरसी प्रताद सिंह?, 'बालकृष्ण राषः 
प॑० इलाचन्द जोशी? आदि कवियों में प्रेम की मानवीय. अनुभति प 
की अपेक्षा घरती के अधिक निकट है। कल्पना की जाँद अनुभति की 
प्रधानता दोती गई है | वह छायावाद की दूसरी पीढ़ी कही जा सकती है| 
तीसरो पीढ़ी, दूसरी पीढ़ी को अपेक्षा श्रधिक मानव-वादी? हैं। इसका प्रारम्भ 
सव श्री शम्भूनाथ सिंह, जानकी वलल्‍्लभ शास्त्री, हंसकुमारतिवारी नेपाली, गंगा- 
प्रसाद पाण्डेय आदि से हैं, जो सन्‌ १६४० के बाद काफी स्पष्ट हो गई है । 


छांयांबाद की कांव्यनसांधनां १६९ 


आज के प्रयोगवादी काव्य-धारा के प्रवर्तक श्री अ्रज्ञयः जी अपने पथ की 
नींव डाल चुके थे, पर वह उन्हीं तक सीमित दिखाई पड़ती थी। प्रगति- 
बादी-काव्य-धारा अवश्य बड़े जोर से फैला रही थी। सन्‌ १६४२ तक झाकर 
धप्रयोग? की प्रथम घोषणा तार-सप्तकः के रूप में हुईं, पर विशिष्ट पत्र- 
पत्रिकाश्रों के अतिरिक्त, सह्ृदय जनों तक इसका विस्तार नहीं था। दूसरी 
पीढ़ी की अपेक्षा अपने में संतुलन के अधिक बीज छिपाये हुये है । पहली 
पीढ़ी में कल्पना का तत्व सबसे अधिक प्रमुख था। दूसरी पीढ़ी में लाक्षा- 
शिक्क प्रयोगों एवं सुदूर व्यंजनाओं के स्थान पर; अमिधा को. अधिक महत्व 
दिया गया और उसमें अनुभूति को प्रधानता मिली | “बच्चन? जी के काव्य 
में तो लाक्षणिक चित्रों एवंच्यंजनाओं के स्थान पर अभिधात्मक संवेदना 
का ही प्राबल्य है। यह तीसरी पीढ़ी, यद्यपि अ्रभी अपेक्षाकृत श्रल्पवयस्का 
है, किन्तु अपने अ्रप्रीढ़ रूप में भी इसमें भविष्य की उज्ज्वल संभावनाएँ 
छिपी हुई हैं। इसमें दूसरी पीढ़ी की भाँति लाक्षणिकता एवं कल्पना- 
शीलता के विरुद्ध प्रतिक्रिया नहीं, वरन्‌ कह्मना एवं अनुभूति का समुचित 
सामंजस्य पल्‍्लवित हो रहा है। इस तृतीय पीढ़ी में सवश्री प्रभातः 
( बिहार ), शम्मूनाथ सिह ( काशी ), धमंबीर भारती ( प्रयाग ), महेन्द्र 
जानकीबल्लभ शास्री ( बिहार ), गिरघर गोपाल (प्रयाग), रंग? (एटा), 
“शिशु? ( इटावा ), विजयदेवनारायण शाही, प्रकाश! ( जौनपुर ) विश्वग् 
गोपेश?, डा० अजमोहन गुप्त (प्रयाग), विरागी?, मुग्ः, नर्मदेश्वर उपा- 
ध्याय, नेरेशकुमार मेहता, 'सरोजः ( लखनऊ ), राकेश? (मथुरा), देवराज 
दिनेश (दिल्ली), वीरेन्र मिश्र, स्मानाथ अवस्थी?. ( प्रयाग ), नीरज 
( कानपुर ), नामवर सिंह? तथा राम दशरथ उपाध्याय, विमन, 'किशोरः 
( विहार ), खीद्ध “श्रमरः ( जौनपुर ) के नाम उल्लेखनीय हैं | तोतरी 
पीढ़ी के उदीयमान कवियों के संदर्म में प्रयाग 'परिमलः नामक संस्था का 

मे विशेत्र रूप से संकेतव्य है। यह संस्था साहिल्य-च्षेत्र में वादों के नाम 
पर दिखाई पड़ने वाली सुदुचि-दीनता, एवं राजनीतिक-साम्प्रदायिक उच्छु- 


९१ 


है. 
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खलता के विरुद्ध सुरुचि, जीवन-सन्तुलन एवं स्वस्थ दृष्टिके प्रसार के निमित्त 
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द्विवेदी? पं० माखन लाल चतुर्वेदी, डा० अमरनाथ नाथ का, डा० राम- 
कुमार वर्मा, बच्चनः, लद्टमी नारायण मिश्र, एवं पं० श्री नारायण चतु- 
बंदी आदि साहित्य के गण्यमान्‌ व्यक्तित्वों के आशीर्वाद एवं परामर्श भी 
प्राप्त रहेँ। साहित्य-कार-संसद” की संचालिका सुश्री महादेवी जी वर्मा की 
मृदु छाया तो इसे सदेव सुलभ रही। फल-स्वरूप काव्य की सहज-सरस 
धारा का स्लोत निरखता गया | गीत खुलते गये। चित्रों की स्पश्ता के 
उदाहरणु-स्वरूप श्री शम्मू नाथ सिंह, गिरघर गोपाल, 'शाही?, महेन्द्र एवं 
भारती जी की दो एक पंक्तियाँ पर्याप्त होंगी । यहां यह भी कह देना संकेतव्य 
होगा कि इन कवियों में कुछ अपवादों को छोड़कर प्रेम (संयोग एवं वियोग)' 
की प्रवृत्ति मुख्य है, यद्यपि इसके साथ ही साथ श्री शम्म्‌ नाथ सिंह में 
ऐन्द्रिता, गिरिधर गोपाल में विषाद की धूमिल सहनता, 'शाही! में 
प्रकृति के प्रति सोन्दर्यात्मक कान्त दृष्टि एवं भारती? # सुकुमार भाव-मुखी 
कल्पना एवं केशोर-सुलम मोलेपन का झुका अपनी-अपनी प्रिय 
दिशाये हैं +-- 

“समय की शिला पर मधुर चित्र कितने, किसी ने बनाये किसी 
ने सिटाये | 

किसी ने लिखी आंसुओं से कहानी ! 

किसी ने पढ़ा किन्तु दो बूँद पानी |! 

इसी में गये बीत दिन जिन्दगी के, 

गई घुल जबानी, गईं धुल निशानी ! 
विकल सिन्धु से साथ के भेघ कितने,घराने उठाये गगनने गिराये । 

4 ५ 9 

प्रणाय-पंथ पर प्राण के दीप कितने मिलन ने जलाये बिरह ने 
२ ४ बुझाये।* 
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(नुयन-प्राण में रूपके स्वप्न किठने निशा ने जगाये उषाने सुलाये | 
( भ्री शम्मूनाथ सिंह, छायालोकः ) 
.. #५ हि ५३ 
“घिरे व्यथा के बादल मनसें १-.आज तुम मित्र गयीं और में 
खोगया !? -छइदेन्द्र 
“(विरहकी अमा प्राशका दीप जलता, श्रिये, दीप जलता रहा है 
जलेगा |* ( श्री गिरिघर गोपाल, अग्निमा? ) 
५९ | ८ ह 9९ 
ध्वरा खोलती हे मद्रि मौन पलकें, कहीं गा रहा दर कोई प्रभातीः 
( शाहीः«प्रभातः-कविता से ) 
न रद >< 
यह पान-फूल-सा सृदुल बदन, 
बच्चों की जिद सा अल्हड़ मन, 
तुम अभी सुकोमल, बहुत सुकोमल, 
अभी न सीखो प्यार !! 
६ ५८ ५८ 
 तुम्र कितनी सुन्दर लगती हो जब तुम हो जाती दो उदास | 
ज्यों किसी गुलाबी दुनियाँ में सूने खैंडहर के आस पास !! 
मदभरी चाँदनी जगती हो, मुँह पर ढक लेती हों आँचल 
ज्यों डूब रहे रति पर बादल, या दिन भर उड़कर थकी किरन 
सो जाती हो पाँखें समेट आँचल में, अलस उदासी बन ! 
दो भूले-भटके सांध्य विहग पुठल्ली में कर लेते निवास ! 
जब तुम हो जाती हो उदास !!” 
भारती? जी को सॉंदय के कारेपन” से बड़ा अनुराग है भारती? 
जी के गीत में सोंदर्य के जादू! एवं 'रूप की उदासी? के प्रति एक विचित्र 
रस-भरा मादक आग्रह? पाया जाता है। में और मेरे गीतः नामक जिय- 


ही. 
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भारतः ( साप्ताहिक-कानपुर ) लेख में भारतीजी ने लिखा है, “बब मेरी 
वाणी ने अपने पंख पसारेग, उस समय ज्ितिज पर एक केसरिया उदासी 
बिखरा कर छायावाद का सूरज दूब चुका था। एक अजब-सी उदासी और 
कड़वी निराशा हिन्दी-कबिता पर साँफ के घुबे की तरह छा गई थी ओर 
हिन्दी-गीत-काव्य एक अकेले, बिछुड़े पंछी की भाँति अंतरिक्ष में अकुल- 
आतुर कभी इधर कभी उधर उड़कर अपने नीड़ की दिशा खोज रहा था | 
छायावाद” ने हमें जीवन के एक स्वस्थ. श्रास्वादन से इतने दिनों तक 
बंचित रखा कि अब हम उन मांसल अभावों के प्रति निरपेद्ष नहीं रह 
पाते थे, लेकिन साथ ही साथ हमने जो मानसिक प्रंथियाँ पड़ गई थीं, 
वे हमें एक स्वस्थ समाधान भी नहीं दृढने देती थीं। मेरी कविता इस 
बुटन के प्रति एक गीतात्मक विद्रोह है | मैं तो ज़िन्दगी की मांसल प्रइतियों 
को खस्थ ओर पुरुषोचित ओओज से अहण करने का हामी हूँ ॥ 

(६ मुझे भारती? जी का छायावादः---सम्बन्धी विचार एवं उसके बाद 
बच्चनः आदि कवियों की निराशा एवं घुट्न के प्रति व्यक्त किये गये विचारों 
पर, यहाँ कुछ नहीं कहना है । मेरा मतलब तो उस प्रवृत्ति की ओर संकेत- 
मात्र करना है, जी छायावाद के पूवकाल में जन्म पाकर मानवता की 
स्वस्थ जीवन-मूमि पर निरंतर स्पष्ट एवं प्रांजल होती आईं है । 'छायावाद? 
जीवन की श्रस्पंष्ट तथा दूरारूढ़ आदर्श-बादिता एवं प्राण-शोषी तथाकथित 
नीतिवादिता के विरुद्ध, स्वयं एक भावात्मक विद्रोह रहा है. और वह विद्रोह 
अभी निरन्‍तर गतिमान है। ये मानसिक अन्थियाँ स्वयं तत्कालीन समाज 
की मानस-समष्टि की अन्थियाँ थीं, जिसे छायावाद” ने ही. पहले-पहल 
साहित्य-मुखर किया | समाजु की समष्टिगत-बीवन-चेतना स्वयं भी सामा- 
जिक बीवन में पड़ी ग्रन्थियों को ककमोरती चलती है। व्यक्ति भी इस 
मकमोर में प्राण मरता चलता है ) 

, <छायावाद? के इस ततीय-चरश? में श्रीशम्मूनाथ सिंह का नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय. है | हिन्दी के बाल, युवक, एवं नवोदित कवियों पर 
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उनका काफी प्रभाव पड़ा हैं। रूप-रस, प्रेम एवं विरह से ऊष्म उनकी 
ऐन्द्रियता बड़ी हृदयस्पर्शिणी होती है। 'रूप-रश्मिः उनकी प्रथम कविता- 
पुस्तक है। छायालोकः उनके रागात्मक व्यक्तित्व का उच्चतम रूप है। 
समय की शिला?, “रूप के बादल? एवं दो भरे नयनः वाली कविताएँ 
आज के कविता-प्रेमी नवयुवक पाठकों के गले का हार बन गई हैं। ऐमन्द्रि- 
कता की इतनी तीत्रतम अनुभूति, इतने प्रभविष्युु चित्रों म॑ इसके पहले 
बहुत कम ही व्यक्त हुई है। 'मेरे पंख ये फर जाँकः, 'फिर भी मुझको जान 
न पायेः, मेरे खुले के खुले ही रहे द्वार, प्रिय में जी सर चुप-चापः, 
मेरी अमिट भूख, मेरी अमर प्यासः--आदि गीत इसके उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं | कल्पना की मनोस्मता' एवं अनुभूति को पतीतता से दीस प्रमावक चित्र- 
विधान के उदाहरुझ-स्वरूप दो-एक पंक्तियाँ पर्याप्त होंगी-- 
+(जलधि ने गगन-चित्र खींचे नयन में, 
उत्तरी हुई उबंशी देख घन में 
अचल किन्तु चल चित्र थे हो न पाये 
कि सहसा बुमी रूपको ज्योति क्षण में ! 
जलद-पन्र पर इन्द्र-धनु-रंग झितने 
किरन ने सजाये, पवन ने चछड़ाये! 
--( समय की शिल? से छाोवालोक ) 
३५... न न 
'किसी के रूप के बादल ! 
हमें सोने न देते हें, 
हमें रोन न देते हें 
कभी पल एकभी अपना 
हमें होने न देते हें ! 
गरजते आज़ योवन में 
किसी के रूप के बादल !?) 
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चेतना के सौन्दर्य-पुष्पित होने पर एक साथ अनेक कान्त “श्रप्रस्तु 
लग जाते हैं। उन चित्रोंमें कल्पना का सूछूम साम्य-सूत्र अपः 
बिखराहट में भी कितना मोहक है 
तुम गगन को परी, 
तुम उषा सुन्दरी, 
तुम धरा-रूप-सर 
में किरन की तरी ! 
रूप-बन्दी हुये इस विकल प्राण की-- 
. प्राण, तुम मुक्ति भी, प्राण, तुम पाश.भी !? 
कल्पना और अनुभति की उच्च-स्तरीय मिलन-भूमिका पर कवि चाँदन 
और आन्तरिक उल्लास का विभेद भी भूल जाता है-- 
ध्रिये। प्राण में चाँदनी छा रही दे ! 
५९ ५८ 
गगन--वेणु में मौन के शब्द भर कर 
धरा प्यार की रागिनी गा रही है !-(छायालोकः) 
कमी कवि को अपनी अ्रति कल्पना-शीलता भी अ्रखर उठती है 
असफलता में बरबस आये अतीत के कल्पना-चित्रों, से व्यथित होकर वह 
गा उठता है--- वश, 
औेरे पंख ये फर जाँय !” , 
एक के कामना-मरे प्रदत्न कितनी निष्ठुर्ता के साथ॑ दूसरे द्वारा इस 
कण-क्षण पर परिवतमान संसार में मिटा दिये जाते हैं| आशा-मरी उठान 
निराशा में बिखर उठती है-- 
सुरभि की अनिल-पंख पर मोन भाषा 
उड़ी, साधना की जगी सुप्त आशा |! 
तुहिन-बिन्दु बनकर बिखर पर गये स्वर 
नहीं बुक सको अचेना कौ पिपासा ! 


ऊँ 
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किसी के चरण पर वरण-फूल कितने 
लता ने चढ़ाये, लद्दर ने बहाये! 
हु ने... --+ समय की शिला? से ) 
“चपला से चमके चपल चरण दो रागारुण 
रिममिम वृदोंमें बरस पड़ी पायल रुनऋुन !? 
--( दो बड़े नगन” गीत से, दिवालोकः ) 
इसी अवसर पर हिन्दी के तरुण गायक-गीतकार श्री महेद्ध का नाम 
भी ले लेना अनुचित न होगा | हिन्दी, संस्कृत एवं संस्कृति के केद्र 
काशी की पवित्र भूमि से श्रपने खरों के फूल एवं गीतों का दीप लेकर, 
भारती के मन्दिर की श्रोर साधना-गर्वित चरणों से बढ़नेवाले इस, गिने-चुने 
गीतों के स्वस्कार की कला-परिष्कृति एवं अनुभूति-मिश्रित चिन्तना अपने 
दंग की अनूठी है। यह मात्रा? नहीं गुण? में विश्वास करने वाला कवि 
हैं; मिलन नहीं, विरह में ही जिसकी वाणी अपना सहज प्रकाश विखरा 
सकी है, जो प्राप्ति की साधना में अपने को गुरु, किन्तु मिलन में अपने 
को इसका खोया-सा अनुभव करता है-- 
आज तुम मिल गई और में खो गया ! 
तुम न थीं तो स्वर्य का मुझे ज्ञान था, 
शूम्य था, पूर्णोता का मगर ध्यान था, 
तुम मिलीं तम-भरे शून्य में रूप की 
चाँदनी खिल गई ओर में खो गया ! 
किती की प्रासि खप्नः, को भी जीवन के विश्वास? में परिणत कर 
देती है-- 
“आज़ स्वप्न की बात तुम्हें पा जीवन का विश्वास बन गईं 
. सुख के सूखे पत्र डड़ा करते थे, मन का सूखा वन था ! 
यद्यपि आँवों में करुणा का प्लाचन-मय आक्ुल खावन था !! 
तुमने आग लगाई जो मुझमें आकर सधुमास बन गई।' 
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था एवं निराशा की चरम सीमा को कितनी सचित्र किन्तु करुण 
झमिव्यक्ति है-- 
लो डबती सॉस, पथ-अन्त के पास*"**** 
सोइ चरणशा-चिह्नसी पंथ में आस 
“आओ साधथनातीत खोलो नयन द्वार |“***** 
गो स्वप्न को जीत, ओ सत्य की हार !!? 
ब्रज-भाषा के छुंदों में भी गीतों की माधुरी एवं लाक्षणिक विच्छित्ति 
का अनोखापन भरने वाले श्री जगदीश गुप्त (विश्व), जेसे तूलिका के घनी 
हैं, वैसे ही शब्दों के सफल चित्रकार भी। दुखी न हो अनंगिनीः एवं 
“चलो विवाह हो गया? जेसे व्यथा-विदग्ध गीतीं का अप्रकाशित संग्रह 
छायावादी? विरह-व्यथा की अभिव्यक्ति-परंपरा की ही श्राधुनिकतम कड़ी है | 
श्री नरेश कुमार मेहता एवं नामवर सिंह जी यद्यपि प्रगति के पथ पर 
अ्ाज साम्यवादः का स्वर लगा रहे हैं, किन्तु छायावादी कल्पना की 
रंगिमा एवं रागात्मक अनुभूति की पुरवाईमें ही इनके कवि-स्वर की पंखुरियाँ 
खुली हैं | नरेश कुमार मेहता में वैदिक-युगीन कह्पनाओं एवं कोमार्य- . 
कलित सुकुमार यांचाश्रों का बड़ा कोमल प्रभाव प्राप्त होता है-- 
नीलम-वबंशी में कुंकुम के स्वर गूँज रहे! 
अभी महल का चाँद किन्हीं स्वप्नों में मुस्काता ही होगा । 
अभी नींद का फूल किन्‍्हीं बाँहों में मुरकाता ही होगा !* 
श्री नामवर सिंह याद की उदासी की तुलना साँक से कर रहे हैं- 
“बन कर साँक, नयन में छल-छल आई याद तुम्हारी | 
छायावादी काव्योत्यान, मानव? एवं जीवन? की प्रवृत्ति तथा उसके 
प्रति महत्व की भावना का उदय-काल है; यह दूसरी बात है कि शुष्क एवं 
कठोर आय-समाजी अति-नैतिकता तथा “द्विवेदी? जी के परुषकशाघातों के 
कारण जीवन के प्रति सहज अकषण की वृत्तियों में वायबीयता एव॑ सूच्म 
कल्पना-गत उन्मेष अति प्रबुद्ध हो उठे हों। 
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“बैदना एवं प्रेम-सौन्दर्यात्मक रुचि के अतिरिक्त तीसरी प्रवृत्ति प्रकृति 
के अति सामान्य आाकर्षण-है; 'छाया-वादः में आये हुये प्रकृति के 
रूपों एवं उनके स्थान का विस्तृत विवेचन पुस्तक के एक स्वतंत्र अध्याय 
का विषय है, किन्तु, संक्षेप में इतना कह देना अनावश्यक न होगा कि 
छायावादी कविता में साथ्य ओर साधन दोनों ही खूपों में प्रकृति का 
महत्व-पूर्ण स्थान है | 'पन्‍्तः थी की आरम्मिक स्वनाओं म॑ एक पकार का 
थ्रांक्तिक' दशन ही प्राप्त होता है। खामी रामतीर्थ एवं विवेकानन्द की 
दर्शन-परंपया से प्रभावित होने के कारण “निराला? जी का प्रकृति-चित्रण 
भी अधिकांशत: दाशनिक एवं रहस्यात्मक है। 'प्रसादः जी प्रकृति के 
रमणोय दृश्यों को, मानवीय रागों की क्रीड़ास्थली के रूप में दी अहण करते 
हैं और उनका वर्णन मानव-सापेक््य एवं मानवीय भावों से आक्षिप्त है । 

हादेवी जी की कविताश्रों श्रायी प्रकृति उस “चिर-रहत्य मय! 
ओर उनके बीच संवाहक माध्यम-मात्र हैं,अथवा उस परमाराध्यः को 
प्रेमाराघना की सहचरी। रामकुमार वर्मा के काव्य में प्रकृति आत्मा- 
परमात्मा के प्रेम को संकेतित करने के माध्यम-रूप ने भी आई है और 
सजीव सत्ता-रूप में भी, जिसमें उल्लास-विषाद एवं प्रेम-विरह की भावनाश्रों 
का एक निजी व्यापार चलता रहता है। महादेवी वर्मा एवं डा० रामकुमार 
वर्मा के काव्य में आये प्रकृति के रूपों का यह एक अ्रन्तर है कि सुश्री 
. ध्वर्मीः अपने ओर प्रकृति के भेद एवं हेत का आमास नहीं देतीं। उनकी 
एवं प्रकृति की अनुमति का तार एक ही है। प्रकृति के उन भावों को व्यक्त 
करती हुईं चलती हैं और वे प्रकृति के भावों को। दोनों एक दूसरे के 
पोषक हैं; पर डा० वर्मा? में प्रकृति के ढेत का आभास स्पष्ट दिखाई पड़ता 
है ओर दोनों, दो सत्ताएँ मालूम पड़ती हैं। कभी कवि का उससे साम्य 
दोता है ओर कभी वैष्म्य भी | 
(अन्य 'छायावादीः काव्य-धारा के कवि भी चाहे प्रकृति का खतंत्र 
चित्रण भले ही न करते हों, पर उन्होंने मी या तो प्रकृति की रम्य स्थली 
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को अपने भाव-चित्र की पृष-भूमि और पाश्व-मृमि बनाई हैं. अथवा प्रकृति 
के विविध रमणीय उपकरणों से अपनी भावनाश्रों को व्य॑जित किया है | 
अलंकार के लिये सुन्दर '्रप्रस्तुतों' ( के /वय न के निमित्त तो प्रकृति सभी 
कवियों का श्रक्षय मण्डार रह है ))सेंरप्य, साधम्म एवं प्रमाव-सध्टि, तीनों 
उद्देश्यों से प्रकृति का सुषमा-सम्भार छायावादी काव्य में भरा हुआ है | 
परंपरा-गत उपमानों एवं उपकरणों के श्रतिरिक्त अपने निजी निरीक्षण 
एवं प्रभाव के बल पर इन कवियों ने पुरानी एवं नत्नीन दोनों ही सामग्रियों 
को नये ढंग से सजाया है। छायावाद एवं प्रकृति के इसी घनिष्ट संबन्ध के 
आधार पर कई विद्वानों ने छायावाद को ही एक प्रकृति-परक दशन? मान 
,लिया है । प्रकृति के निजी सौन्दय के स्थान “पर ' कवियों ने उनके प्रति 
अपने व्यक्तिगत प्रभाव एवं निजी श्रनुभृतियों को ही प्रधानता दी है । 
आलंबनः-रूप में भी जहाँ प्रकृति श्राई, कवि की अपनी कल्पनाएँ, 
प्रेरणा के फलस्वरूप उद्भूत निजी भाव-धाराएँ या विचार-स्तोत ही प्रधान 
हो उठे हैं | कवियों ने प्रकृति का 'मानवी-करण” किया है और उनपर 
नराकार-मावना का आरोप कर. उनसे मानवोचित व्यापार कराये हैं। 
प्रकृति के ऐसे सुन्दर भाव-मय चित्र सम्पूर्ण हिन्दी-साहित्य में अ्रत्यन्त 
विरला हैं | (आरय-समाज के अवतार-बाद-खंडन एवं 'मूर्तिपूजा-विरोधी- 
आन्दोलन? ने पच्छिमी बुद्धिबाद के सम्पर्क में शिक्षित जन-समुदाय को 
एक सांस्कृतिक प्रइठभूमि दे दी । 'सूदरमः एवं 'रहस्पः के प्रति आकषण 
छायावादी काव्य-धारा के अ्रन्तगंत एक विश्रुत प्रवृत्ति है। 'रहस्यः के 
प्रति संकेत या जिज्ञासा किसी न किसी रूप में अधिकांश कवियों में पाई 
जाती है; किन्तु इसका कोई सुनिश्चित एव सब मान्य रूप सर्वत्र एक-सा 
पालन किया जाता हुआ नहीं मिलता। “अ्रज्ञातः के प्रति सहज कुतृ.हल 
एवं जिज्ञासा से लेकर, एक साम्प्रदायिक मान्यता? तक इसके विविध-रूप 
बिखरे हुए मिलते हैं। सभी कवियों में एक-सा सामान्य रूप पाने की बात 
कौन कहे, कुछ अपवादों के साथ एक कवि में सवत्र एक द्वी रूप का 
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परिपालन नहीं प्राप्त होता । कभी-कमी तो बीवन-जगत्‌ के प्रति, गम्भीर 
चिन्तन एव मनन के स्तरों पर उतर कर व्यक्त किये गये कवि के प्राचीन- 
नवीन दाशनिक उद्गार भी, इसी के भीतर परिगणित किये जाते रहे 
हैं। इसी व्यापक 'रहस्य-प्रवुत्ति का एक रूप 'रहस्यवादः के नाम से 
मान्य हो गया है, जो अपेक्षाइत्‌ अधिक निश्चित अथच सीमित है ॥, 
सभी महादेवी वर्मा इस क्षेत्र की सबश्रेष्ठ कबि हैं। सृष्टि के मूल 
में स्थित एवं सब त्र-व्यासत उस अनन्त रहस्य-मः परमात्मा के प्रति 
प्रशय के मधुर आवेग भें, विरह-मिलन के उच्छुवसित उदगारों का 
सज्जीवन समपंण महादेवी की साधना का मूलाधार है। डा० रामकुमार 
बमों मी अपनी आत्मा के प्रेमोदगारों की उस 'असीम!-अनन्तः के चरण 
पर श्रपिंत करते हैं, पर भाषोच्छुवास की अपेक्षा उनमें चिन्तन का 
अआगधिक्य है | अपनी गति! को 'उसकीः आरतीः बनाने की उनकी 
लालसा में प्रेमिका की मधुरिमा की अपेक्षा प्रेमी का श्ोज ही प्रधान है । 
“रहस्यवादः की इस प्रवृत्ति पर “छाया-बादः ओर “रहस्यवाद” शीष॑क 
वाले अध्याय में अधिऊ विस्तृत रूप से विचार किया जायगा; यहाँ तो 
इतना ही कह देना पर्याप होगा कि रहस्ववादः 'छाथा-बाद? को ही 
एक शाखा है, जिसमें 'वादः केवल साहित्यिक 265 न्‍त तक ही नहीं 
सीमित है, वरन्‌ काव्य-वस्तु भी बन गया है ।) न्‍त* में लहरों में किसी के 
मौन निर्मंमण! सुनने से लेकर नक्ञत्नों एवं प्रकृति के देवीकरण तथा 
अज्ञात के प्रति जिज्ञासा तक के विविध-रूप विविध-स्थलों पर प्राप्त होते 
हें । निराला! में अद्वेतवादी स्वर स्वामी रामतीयथ एवं विवेकानन्द की 
विचारावली का प्रमाव, एव श्रात्मा-परमात्मा के बीच चलने वाली 
प्रणय-क्रीड़ा के मधुर-भाव स्पष्ट रूप से परिल्नक्तित होते हैं। प्रसाद! ने भी 
सूष्टि के विस्तार के मूल की ओर रहस्यात्मक संकेत किया (६ र 'विमल 
इन्दु की विशाल किरणों, में 'उसी' का प्रकाश” देखा है | “वियोगी” 
जी ने भी निर्माल्य! में रवि-शशि को उसी की खोज में पुकारतें पायो है-- 
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_रवि-शशि युग-युग घूम-घूम कर, 
घोर शुन्‍्य में मेघ-नयन भर, 
नाच रहे हें तुम्हें पुकार |? 
श्री लब््मीनारायण जी मिश्र गगन में सिन्धु-किनारे! अपना संगीत 
छेड़ते हैं-- 
“छिड़ता है संगीत गगन में, सिन्ध किनारे मेरा । 
दिन-मणि के उस अलख लोक का, में हूँ शान्त सबेरा ॥! 
--( अन्तर्गत? ) 
सिन्धु को वे नीचे श्राहें भरते पाते हैं और चन्द्रमा को दीप की 
भाँति जलते--- 
“नीचे सिन्ध भर रहा आहें 
हँसते नखत गगन सें । 
सबसे दूर जल रहा दीपक, 
तेरे भव्य भवन में ॥' 
“द्विजः जी चिरतपस्था के फल-स्वरूप प्रात अभाव” में ही सब कुछ 
पा लेते हैं-- 
“करो मत विचलित मुझको देव ! 
दिखाकर छुछ देने का चाष: 
साधना की वेदी पर बैठ, 
पूजने दो यह अमर अभाव ! 
इसी में हो तुम, में हूँ, ओर इसी में भरा तुम्हारा प्यार” 
सदैव स्पष्टता के साथ अपनी बातें कहने वाले “बच्चन? जी भी वह 
धग-ध्यनि? पहचानते हैं। वे ही नूपुरः भी हैं श्रोर उसकी वाणी? भी«- 
“उर के ही मधुर अभाव, चरण बन करते स्मृति-पट पर नतेन 
मुखरित होता रहता बन-बन में द्वी इन चरणों में नूपुर । 
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( नूपुर-ध्बनि मेरी ही वाणी 
यह पग-ध्वनि मेरी पहचानी ।? --'मछु-कलश?): 
. आज के प्रगति-वादी (दिनकर की भी वाणी के आरम्मिक उदगार 
रहस्य की ही आमा में फूटे थे। “आत्म-परिचयः वाली कविता में पुजारिन 
से धूलि से उठा लेने का मनुहार करते हुए. वे अपने को गगन का विस्तार” 
कहते हैं। अगेय की ओरः शीर्षक कविता भें उनकी उक्ति है-- 
गायक, गान, गेय से आगे सें अगेय स्वन का श्रोत्ता मन ! 
( रेणुका? ). 
श्री गंगाप्रसाद जी पाण्ेव भी सीमित-असीमितः का अमिसा[र 
देखते हैं- 
सनहृ-सरिता को विकल तरंग, 
रही मिल प्रेमाम्बुधि के संग 
पुलक नभ गाता मंगल-गान, 
अमर हो प्रथम मिल्लन का प्यार 
असीसित-सीमित छा अभिसार; (६ परिकाः )- 
. इस अकार हम देखते हैं कि यह प्रवृत्ति बड़े व्यापक रूप से छायावादी 


.. कवियों में समाई हुईं है। पाश्वात्य बौद्धिकता ने अवतार-वादी आस्था को 
_भकमरोर दिया था | फलतः कवियों की दृष्टि जन-वादी भावनाश्रों के अनु 







अंबीद खीद्ध एवं अंग्रेजी के. 


न.थी। भक्ति-युग के पू काल में यह माया का प्रतीक-र्दी | उत्तर-काल में. 
कृष्ण-शाखा में राधा एवं गोपियों के रूप में पूज्य श्रवश्य-बच्ी, पर वह भी 
नारी का अबला रूप ही है, जो विरद में केवल आँख दी बहाती रहती है | 





बतित दृष्टिकोण भी छायावादी कवियों की एक विशेषता है। “बीरूगाथा- 22“ 
काल से नारी, अधिकार में कर लेने की एक सचल सम्पत्ति सेअधिक कुछ भी 


१७४ छांयावादी कविता सें भाव-तत्व एवं विषृय-गत अवृत्तियाँ - 


(ाम-भक्ति शाखा? में सीता-कीशिल्या आदि के रूप में यदि उसका 
'डदात रूप व्यक्त हुआ है तो केकेयी तथा मन्थरा के रूप में उसका दुष्ट 
पक्तु भी । वद्यपि यह भी ऐतिहासिक प्रमाणों द्वारा पुष्ट नहीं किया जा 
सकता कि काव्य एवं भक्ति में आये ये रूप तत्कालीन समाज के ही सी 
के रूप हैं। 'रीति-कालीन? काव्य में व्यक्त नारी का रूप तो वासना-पुत्तल्ी 
से अधिक कुछ-भी नहीं; यही नहीं, राधिका का उच्ज्वल भक्ति-कालीन 
रूप भी राज सभाओ्रों की विल्ास-भूमि में आकर साधारण नायिका के स्वर 
पर आसीन हो गया। “द्विवेदी-युग” ने अवश्य ही उसके शक्ति एव मातृ- 
खं के बायलाथ आदश पत्नी के रूप को भी प्रतिष्ठित किया है, पर वहाँ 
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पर भी वह तथाकर्थित उच्चादश एवं जड़ नेतिकता की लच््मणु-रेखा से 


अकह कप कैल 


ही सकने के 


युग में आकर स्त्री के जिस रूप का काव्य चित्रण हुओ बह. पुरुषों से बहुत 
दूर घर की सीमा में बन्द, देवी का रूप नहीं, वरन्‌ सच्चे अर्थ में मानवी का 
रूप है जिसमें वह भी अ्रपनी एक स्वतंत्र सत्ता रखती है, जहाँ वह 
पुरुष के पाँव की जूती नहीं, उसकी चिर-संगिनी प्रेम प्रशय एवं दया-_ 
स्नेह के दान से मानव को संघ पथ पर अग्रसर करने वाली एक शक्ति के दान से मानव को संघष पथ पर अग्नमस॒ त्तीए 
है। बह निराशा में आशा, अंधकार में ज्योति एव पराजय में घैये का 
संदेश है | मनुष्य के डगमगाते पणों में गति की हृढता एवं जीवन की 
न ही हुई शक्तियों में संतुलन का सम्प्रदान करती है। छाबा-वाद की 
-दृष्टि? एक स्वतन्त्र अध्याय का विषय है, जिसमें सभी प्रतिनिधि कवियों 
हैः न एव उद्धरणों से इसे सम्यक्‌ रूपेण आलोकित किया जायगा | 
छायावादी? काव्य में मानव-वादः की प्रवृत्ति भी परिलक्षित होती 
है | मानव अपने मानव-रूप में हो महान है,वह देवल या और फिसी मान- 
_ बीत्तर पद के द्वार का भिखारी नहीं । महापुरुषों, देवताशों और महाराजाओं 
के स्थान पर जहाँ वि जी साया," ग ने जन-साधारण एवं मानवता को अ्रपना 
वहाँ धीरे-धीरे मानव-मंहिमा का ख़र भी ऊँचा हुआ | मनुष्य अपनी, सहज 








ज््कें 





छांयावांद को काव्य-साधनां १७४ 


सशक्तता एबं दुर्बलता के रहते हुए. भी उसी में महान है। इस प्रृथ्वी 
पर आकर विविध परिस्थितियों एव" बिविध अनुभूतियों के स्वाद का स्वर्ण- 
अवसर मानव को ही मिला, देवत्व तो अपनी निष्करियता में ही जड़ है | 
मानव ऐसे स्तर पर स्थित है जहाँ से वह लग को भी अधिणगत कर सकता 
है और धरती की रज में भी क्रीड़ा कर सकता है | प्रेम, क्षमा, दया, वेदना 
आदि का आखाद सुधा की एक तान एकरसता में इबे रहने वाले देवों 
को कहाँ प्राप्त । मनुष्य की इस महत्ता एवं शैक्ति-के-गीत--छायावादी 


से मानव के पुणा 


की व्याख्या करनेवाले “कामायनीः-कार ने मनुष्य के प्रति “अद्धा! के इस 
संबोध भें मानों अपने युग' को ही सजग किया हो । “समग्र कॉमोयनी हो 
मानव-अस्तित्व एव" उसकी क्षमता की प्रतिंत हैं--. 

जिसे तुम समझे हो अभिशाप 

जंगत्‌ की ज्वालाओं का मूल; 

इेश का यह रहस्य वरदान 

कभी मत इसको जाओ भूल; 

विंघमता की पीड़ा से व्यस्त 

हो रहा स्पन्दित विश्व महान; 

यही दुख सुख विकास का सत्य 

यही भूमा का मधुमय दाने !* 

रत न्‍ कु 

“ठप नहीं, केवल जीवन सत्य 
करुण यह क्षरिक दीन अबसाद 9 
भानवता-के-जबन्यव- को संदेश-राग थ्री-सुन लीजिए«- 

'शक्ति के विद्युत्कथ जो व्यस्त 

विकलल बिखरे हैं हो निरुपाय । 


शूँ5 


१७६ छायावांदी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत ग्रवृत्तिय: 


समन्वय उसका करे सम्रसु्त 
क्‍ विजयिनी मानवता हो ज्ञाय ॥! 
कविवर पंत? तो इसी धथ्बी-पर खर्ग की स्थिति और मानव को ही 
देवता मानते हैं | प्रंम-पाश' ही मुक्ति है- 
(हे आ स्वर्ग इसी भू पर 
दैवतता यही मानव शोभन! 
अविराम प्रेम की बॉँहों में 
हे मुक्ति यही जीवन-बन्धन |) 
( मानव-स्तब%८ ज्योत्सना? से ) 
न ै- है न 
सुन्दर है बिहग, सुमन सुन्दर, 
आनव तुम खबसे सुन्दरतम, 
निर्मित सबकी तिल-सुषमा से 
तुम निखिल सृष्टि में चिर निरुपसः 


-( मानवः शीर्षक कविता से 
आँखों में लावण्य-लोक ख्वर में संगीत-सार, बाहुझ्रों में प्रेम 'बन्धन, 
अथम प्रेम का मधुर खर्ग, विध्नों पर जय, विश्वास, विवेक, श्रद्धा, सहृदयता, 
उसे क्या नहीं प्राप्य है ! यदि वह मानव ही बना रह सके तो क्‍या कप्र है !! 
अभु का अनन्त वरदान तुम्हें, 
उपभोग करो प्रतिक्षण नंव-नथ, 
क्या कमी तुम्हें हे त्रिभुवन में-.. 
यदि बने रह सको तुस मानव ४! 
ट ( धर्म? जी अपने आराध्य के समक्ष अपने मरने-मिटने का अधि- 
कार अक्ुर्ण रखती हुईं, देवताओं को भी पीड़ा पाल सकने की ज्षमता पर 
चुनोती देतो हैं... 


क्ायावाद की काव्य-सांधना १७७ 


'क्या अमरों का लोक मिलेगा, 
तेरी करुणा का उपहार १ 
रहने दे हे देव अरे, यह 
मेरा मिटने का अधिकार !! 
है न न॑- 
मेरी लघुता पर आती 
जिस दिव्य लोक को न्रीड़ा ! 
उसके प्राणां से पृछो-- 
क्या पाल सकेंग॑ पीड़ा ! न नीहार ) 
सप्नाट एडवर्ड अष्टम के प्रतिः कविता में मानव बी मौलिक महत्ता 
एवं तालिक निष्कलुपता के प्रति इद्धित करते हुए 'मिगला' जी की 
उक्ति है--- ह 
जो करे गंध मधु का वजन, 
वह नहीं श्रमर; 
मानव, मानव से नहीं मिन्न 
निश्चय, हो श्वेत, कृष्ण अथवा 
नहीं क्िन्न 
भेद कर पंक 
निकलवा कमल जो सक्लव का 
वह निष्कलंक 
हा कोई सर।! 


क्‍ ः 
नहीं यह कल्पना 
सत्य हैं मनुष्य का 
मनष्य्ध्च के लिये 
बन्द है जो दंल अभी 
है १ 


१७८ छायावादी कविता में भाव-तत्व एवं व्षय-गत प्रवृत्तिय 


किरण - सम्पात से 
खुल गये वे सभी |? 
आप 'सुमित्राननदन पंत? एवं “नरेन्द्र! ( कण-फूल! ) में वह भावना 
अधिके सुस्पष्ट रूप से व्यक्त हुईं है। इसी मानव-वाद के प्रवाह में, आम्या? 
पन्‍तः जी कभी तो आनन्‍द-पुलकित प्रकृति के शोमा-प्रधार एवं सुख- 
सक्रीड़ पशु-पक्षियों के बीच मात्र मानव की ही दैन्य-दुदंशा पर आँसू 
बहाते हैं:--- 
वह रवि-शशि का लोक, जहाँ हँसते समूह में उड़ुगण 
जहाँ चचहकते विहेग, बदलते क्षण-क्णु विद्यध्नभ धन | 
नै- जे न. 
प्रकृति-धाम यह तृणु-तृणु कण-कण, जहाँ प्रफल्लित जीवित 
यहाँ. अकेला मानव ही रे, चिर  विषण्ण जीवम्धृत |! 
““( आम-चित्र! ) 
--आओर कभी अपनी प्रेयती के कपोलों पर, उन्मुक्त रूप से एक चुम्बन 
भी अंकित कर सकने की मानव-अ्रसमर्थेता पर संकेत करते हुए पशु-पत्षियों के 
प्रेम-स्वातंत्य को ही महत्तर मानते हैं ! आप मे _सस्थ-मांसल 
श्रगार की अभिव्यक्ति की प्रेरणा का केन्ध यही मानव-वोद हीं है। 'बच्चनः 
जी ने तुम गा दो; मेरा गान अमर हो जाके, सुख की एक , पुद्ध की एक साँस पर, होता. 
है अ्मरत्व निछावरः, इसलिये--धुम छू दो, मेरा प्राण अमर हो जावे [” 
इसी विचार-धारा का प्रवाह हे कि, छायावादी कवियों ने जीवन के 
प्रति निषेधात्मक दृष्टि को प्रश्नय न देकर, इस संसार को दी अपना लक्ष्य 
मानों है-> 





'प्रिय मुझे विश्व यह सचराचर, 

दृण, तरु, पशु, पक्ती, नर सुखकर 

सुन्दर अनादि शुभ सृष्टि अमर!,---( 'गुजन, पंत? )+ 
मानव की आशा-निराशा, शंक्ति-अशक्ति एवं सृख-यास का स्वस-दाद 


छोयोवांद की काव्य-साधनां १७९ 


के विकास में निखरता गया है। श्री शम्भू नाथ की “जवानी” वन्दिनीः 
नहीं हो पाई और न _प्राणों की प्यास पुरानी? ही | किसी के “ध्यान! में वे 
नई मंजिलों? की “पुकारः सुनते हैं | श्री प्रेमप्रकाश जी गौतम कहते. हैं-- 
आज एकाकी हुआ में, किन्तु चलता दी रहूँगा।? 
( 'भर-भूमिः 
छाया-वाद की वह काव्य-धारा जीवन-भवन की मूल-शिला से दूर,' 
संसार के निषेध पर आधश्वत, छछे आदरशं-वाद के वायवीय कल्पना-लोक 
में टिके हुए भावानुभूत्याभास पर नहीं बही है । वह ऐसी हट 4 
है जो जीवन-सत्य के कमण्डल्ल से निकल कर केवल भौतिक सत्यों की 
भूमि पर न बहकर, जीवन-पोधी मानों को ऊँचाई के आ्राकाश एवं उनके 
मूलों के पाताल” को भी पावन किये हुए है। इसमें आई हुईं निराशा 
वेदना, अवसाद एवं ओदास्य की भिलमिल छायाएँ भी, पलायन नई 
ज्ञोभ, घृणा एवं असंतोष की दिशाशओ्रों से जीवन की ओर चलने वाली माव-' 
चिन्ता-धारा के विविध रूप हैं || छायावादी युग की उन्मत्तता का मानो 
उत्तर देते हुए, महाकवि पंत” ने कहा है-- 
में प्रेमी छच्चादर्शों का, 
संस्कृति के स्वर्गिक स्पर्शों का, 
जीवन के दृषे-विमर्षों का; 
लगता अपूर्णं मानव-जीवन, 
मैं इच्छा से उन्‍्मन, उन्‍मन। -- शुजनः ) 
यह उन्मत्तता दौबल्य-ननित पलायन? नहीं, मानवता के शिव, सत्य 
एवं सुन्दर बनाने की इच्छा का विकात है। यही बच्चन? में जाकर व्यक्ति: 
सशक्त और -कभी-कभी-..उत्कट ख्वर बन गया. है | वे तो रचयिता 
को भी फटकार देते हैं- 
कुछ भेग्रे-सी वश में मेरा, कुछ सोच समझ अपमान करो 


“ईस छायावादी काव्य-प्रयास के विकास में एक सांस्कृतिक, 





१८० छायावादी कविता में भाव-तत्व एवं क्थिय-गत प्रवृत्तियाँ 


राष्ट्र-प्रेम की प्रवृत्ति भी परिलक्धित होती है। सौन्दर्य के सूक्म रूपों के 
प्रति श्रारकेबश, प्रेम की उपयोगिता एवं उसकी शक्ति का आकलन, करुणा 
| महत्ता, दुःख की स्वीक्षति, दुखियों के प्रति संवेदना--सहानुभूति आदि 
जहाँ एक ओर मानव के पशुत्व के परिष्कार एवं स्वाथ के संस्कार की 
दशा में संकेत करते हैं, वहीं बौद्ध धर्म! का प्रभाव, शेव-द्शन, दुःख-वाद 
अद्वत-वाद एवं स्वामी रामतीर्थ तथा विवेकानन्द के दाशनिक विचार 
पिं रमन की चिन्ता-घारा तथा मानव-वाद एवं रहस्य-वाद को प्रवृत्तियाँ, 
व्यक्ति-स्वातंत्य की पुकार और जन-साधारण तथा युग-संस्कृति के निर्मायक, 
तत्वों के संकेत, एक उदार एवं मानव-वादी संस्कृति की दिशा में उसके 
पद-चिद्दों के 'परिचायकः हैं। “प्रश्ताद? जी प्रारस्म में. बोद्धों की करुणा की 
भावना से बड़े प्रभावित हुए हैं। उनके “अजात शत्रु! नाटक में स्वयं भग- 
वान्‌ बुद्ध? ही विश्व-बन्धुत्व एवं करुणा का पावन संदेश लेकर अबतरित 
हुए हैं ।.उकल्दू गुतत में स्वयं शह प्‌ तथा देवसेना! के चरित्र भी बौद्ध 
कदणा के प्रभाव से तुहिन-सजल हैं | अरंस! की अ्रश्र-पुत भावनाएं, करुणा 
की आकाश-गंगा में स्नात होकर अध्यात्म-मंडित हो उठी हैं। “प्रसाद? 
जी ने अपने नाटकों में तत्कालीन सांस्कृतिक-दष्टि एवं दाशनिक प्रबूचियों से 
प्राण-स्पन्दित वातावरण को चित्रित करने का सफल प्रयत्न किया है | बौद्ध 
धर्म की सारभूत विशिश्ताएं, निम्न पंक्तियों में पढ़ी जा सकती हैं-- 
'छाड़ कर जीवन के अतिवाद, 
मध्य पथ से लो सुगति सुधार ) 
दुश्ख का समुदय उसका नाश, 
तुम्हारे कर्मा का व्यापार। 
विश्व-मानबता का जय-घोष, 
यहीं पर हुआ जलद-स्वर मन्द | 
मिला था वह पावन आदेश, 
आज भी साक्षी हें रवि-चन्द्र ॥"--(लहर”) 


| ज्ायावाद की काव्य-साधना ध्पर 


बौद्ध*विचारों से सेवा-भाव, विश्व-मानवत्य--एवं-कर्णा की विभूति 
लेकर शून्य-बाद? को छोड़ दिया । वे हुःखबादः एवं ज्षणिक-बादः को भी 
मानते दिखलाई पढ़ते है. किन्तु ते हैं, किन्तु वे क्षुणः में ही शाश्वत की भी अनुभूति 
महत्व-देते हैं। अहंकार को मिटा कर ही मनुष्य सामस््य पा सकतों हैं, 
वास्तविक सुख है: 


१0७ 


मआानव-जीवन-वेदी पर, 
परिणय है विरह-मिलन का । 
सुख-दुख दोनों नाचेंगे, 
. है खल आँख का सन का | 


हु नै है इ 

हो उदासीन दोनों से, 

दुख-छुख से मेल कराएं। 

ममता की हानि उठा कर, 

दो रूठे हुए मनाएँ - आँसू? ) 

धीरे-धीरे प्रसाद! जी शैववाद! के “आनन्द-बाद? की और अग्र॒तर 

होते गये। 'कामायनी? उनके इस विकास-पथ की चरम-स्थिति है| मानव- 
जीवन तथा उसका अन्तजंगत्‌ सदैव माव-इन्ह्ों के संघप से ही विक्लुब्ध 
रहता है | किसी भी वस्तु का अतिरेक उसके विरोधी शुण का सजन करता 
है। अतः इन्दों के सामरस्प में ही जीवन की आनन्दावस्था है | कामायनीः 
का आनन्दवादः, देवों का वह उच्छुज्लल आनन्द नहीं जो वासना को 
' उपासना है | श्रद्धा ( विश्वास-माव ) एवं बुद्धि ( इड़ा ) के संठुलन में 
शान, इच्छा ओर कमे का सामंजस्य ही जीवन का श्रानंद-पथ हैं--- 

'ज्ञान दूर, कुछ क्रिया भिन्न है, 

इच्छा क्‍यों पूरी हो भन की; 


१८२ छांयावादी कवितां में भाव-तवत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


एक दूसरे से न मिल सकें 

यह विडम्बना हे जीवन की ।”-(कामायनी?) 

(जीवन वसुधा समतल है, समरस है जो कि जहाँ है |? इस प्रकार बुद्धि 

के श्रद्धा-विरहित विकास से उत्पन्न, आधुनिक युग के कर्म एवं विज्ञान- 

प्रधान इन्द्रमयी प्रगति की चुटियों पर 'प्रसाद” जी ने आघात करते हुए, 

जीवन की नवीन दिशा का संकेत किया है। प्रसाद? जी ने अपने रहस्य- 

वाद? शीषक लेख में भारतीय संस्कृति एवं साहित्य के इतिहास की प्रृष्ठ- 

भूमि में इस आनन्द-वादी बीवन-दृष्टि का निरूपण भी किया है | उन्होंने 
इसी सिलसिले में यह मी सिद्ध किया है कि 'रहस्ववाद-छायावादः की 

आधुनिक प्रवृत्ति भारतीय ही है। “निराला के काव्य में अद्वेतवादी दशन 

की दृष्टि स्पष्टठः परिलक्षित है। सूफ़ी?-प्रभाव एवं “दुःखबादः से मुक्त इनकी 


दार्शनिक रचनाएँ इनके सबल व्यक्तित्व की परिचायक हैं । व्ासन्ती” शीर्षक 
पर्मिकतः को कविता में प्रतोकात्मक शैली मे, प्राचीन रूढियों के स्थान पर 
जीवन के नवीन स्वर का स्वागत करते हैं, तो दार्शनिक सरचनाश्रों में वे 
भारतीय अ्रद्वेतवाद का स्वर ऊँचा करते हैं। “बीज-बृक्ष-संबन्धः के सहारे, 
हमारे यहाँ शास्त्रों में इस विषय की अज्ञेयतरा की ओर प्राय: संकेत किया 
गया है कि वास्तव में तात्विक दृष्टि से कारण? एवं कार्यः का निर्धारण 
कितना कठिन है । कण के प्रति उक्ति है--- 

“(विन्दु | विश्व के तुम कारण हो 

वा यह बिश्व तुम्हारा कारण ९ 

कार्य पंच-भूतात्मककः तुम हो 

या कि तुम्हारे कार्य भूत गण ९--(परिमल”) 

प्ेदः में अभेदः एवं नानातव! में 'एकत्व' की सुपरिचित अद्देतवादी * 

भाँकी निम्न पंक्तियों में देखी जा सकती है--- 

जग का एक देखा तार | क्‍ 

कंठ अगणित, देह सप्तक, मधुर स्वर-सकार ,, 


लांयांवांद की कांव्य-साधना श्द्य 


(बहु सुमन, बहुरंग, निर्मित एक सुन्दर हार। 
एके ही कर से शुथा, डर एक शोभा भार ॥१! 
न न- +- 
पास ही रे, दीरे की खान, खोजता कहाँ ओर नादान !! -गीतिका? 
“निराला? जी ने साम्यदृष्टि का प्रचार करते हुए भी 'भौतिकताबाढः 
का विरोध इऋर आत्मवाद! की पुष्टि की है। शरीर ही सब कुछ नहीं-- 
भूख अगर रोटी की ही मिटी, 
भूख की जमीन न चौरस पटी, 
ओर चाहता है वह कौर उठाना कोई, 
देखे डसमें उसकी इच्छा केसे रोई ९ -(अखिमा?) 
'भगवान्‌ बुद्ध के प्रति? कविता में आज की एकांगी मौतिक प्रगति पर 
आत्तेत है--- 
आज सभ्यता के वेज्ञानिक जड़ विकास पर, 
गर्वित विश्व नष्ट होने की ओर अग्रसर # -(“अगिमा”) 
महाकवि पन्‍्तः जिप्त प्रकार आरम्म से एक सोन्दर्यवादी दर्शन कों 
ही अपना जीवन-दर्शन मानते हुए दिखलाई पड़ते हैं, उसी प्रकार उनकी 
काम-चेतना में भी एक सांस्कृतिक दृष्टिकोण, चिन्तन की एक त्षीण-घारा 
प्रारम्म से ही परिलक्षित होती है । होती है। व्योत्ना' में आकर कवे का बई भे॑ आकर कवि का यह 
दृश्ककिण अधिक छुष्प हो गया है। जुगनू , लहर, तारा, संध्या आदि 
प्राकृतिक उपकरणों को पात्र बना कर, पन्‍्तः जी ने उसमें समाज एवं उसकी 
परंपराओं तथा आ्राज की परिस्थिति में, उनके उपादेय रूपों की ओर 
संकेत किया है । आधुनिक प्रजातन्त्रीय एवं साम्यवादों विचारधाराएँ भी 
उसमें प्रकाशित हुईं हैं | विवाहादि की समस्या एवं सम्पत्ति आ्रादि आर्थिक 
पहलुओं पर भी विचार व्यक्त किये गये हैं | 'पनन्‍्तः की प्रतिमा बड़ी समन्वय- 
शीला एवं तामयिक् प्रश्नों के प्रति प्रगति-चेता रही है | प्रारम्भ के प्राकृतिक 
दर्शन णव॑ सौंदर्यवादी प्रवृत्ति से लेकर, बनवादी विचारधारा, गांधीवाद, 





१८४ छायावांदी कविता में भांव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृक्तिथाँ 


साम्यवाद एवं महर्षि “रमन! के दुशन तक कवि की प्रतिमा-यात्रा के सभी 
प्राण-चिह्न, आधुनिक समाज के सामने एक स्वस्थ एवं उपादेय सांस्कृतिक 
समाधान रखने के उनके प्रयत्न के ही द्योतक हैं। कवि संसार की वेदनां में 
तपकर जीवन को पूर्णतम मूर्ति स्वना चाहता है--... 
० संसार के दुःख एवं सुख के विषम वितरण से विक्लुब्ध है, अतः 
चाहता है-- 
धतपप रे मधुर मधुर मन | 
विश्व-पेदना में तप प्रतिपल, 
'जग-जीवन को ज्वाला में जल 
|बन अकलुष, ८ अकलुष, उब्ज्बल ओ" कोमल । 
न हे के हे 
अपने सञजजल स्व से पावन, 
रच जीवन की मूर्ति पूर्णतम, 
स्थापित कर जंग सें अपनापन 
“दल से दल आतुर घज़ !--( गुजन/) 


कवि संसार के दुःख एव सुख के विष्म वितरण से विज्ञुब्ध है, अत 
चाहता है कि+- 
जग पीड़ित हे अति दुख से, 
जग पीड़ित रे अति सुख़ से, 
मानव-जग में बेंट जावे, 
ख् त्प्। खसे।? 
यही नहीं, बह 'जीण-प्राचीनः से कहता है---- 
द्रत करो जगत्‌ के जीण॑ पत्र ! 
हैँ स्तस्त-ध्वस्त | हैं शुष्क शीणे | 
. हिम-ताप-पीत, सधुबात-भीतत, 
तुम वीतराग, जड़, पुराचीन ! --(पतमर-फैवितासे ) 


छांयावाद की काँव्य-साधनों श्प£ 


आधुनिक कवि! के पर्योल्लोचनः के प्रष्ठ तीन पर “पन्‍्तः जी नें 
लिखी है--- 

मानव-स्वभाव का मी मैंने सुन्दर हो पक्ष अहण किया है, इसी से 
मेशा मन वर्तमान समाज की कुरूपताओं से कट कर भावी समाज की 
कल्पना की ओर प्रधावित हुआ है |......ओर वह ( मानव ) अपने 
लिये ऐसा मानवता का प्रातादः निर्माण कर सकेगा जिसमें मनुप्य-जीवन 
की क्षण-धूलिः अधिक सुरक्षित रह सकेगी, यह आशा मुझे अज्ञात रूप से 
सदेव आकर्षित करती रहती है-- 

'मनुज प्रेम से जहाँ रह सके,--सानव इईइवर ! 
ओर कोन-सा स्वर्ग चाहिए तुझे घरा पर ९ 

प्रष्ठ १६ पर पुनः पनत? जी लिखते हैं-- 

'भले ही इस समय उसकी ( मनुष्य-स्मभाव की सीमाओं की ) देन 
अत्यन्त ख्वल्प हो और अन्धकार की प्रवृत्तियों पर कुछ समय के लिये विजयी 
हो रही हो, डिन्तु एक कलाकार और ख्प्न-द्रष्टा के नाते मैं दूसरे प्रकार की 
सांस्क्ृतिक अभ्युदय की शक्तियों को बढ़ाने का पक्षपाती हूँ ७ “गुञ्जन! में 
“निस्तल जल? में रहनेवाली “मोतीवाली मछुलीः को पकड़ने में डूबने का 
भय करनेवाला कवि 'तट की चल जल-माली? को छोड़, जीवन की धार 
में उतर गया है| युगान्त? के पर्श्चात्‌ 'युग-बाणी? तक पहुँचते-पहुँचतें। 
कवि अनुभव करने लगता है कि आज के युग की समस्या राजनीतिक थे 
अधिक सांस्कृतिक है+>.... 

“राजनीति का प्रश्न नहीं रे अज जगत के सम्मुख, 
आज बृहत्‌ सांस्कृतिक समस्या, जग के निकट उपस्थित |? 
फन न क क्न--ाणक्ाजा या 
सामूहिक मानव को निर्मित करती दे संस्क्ृति नव (“बुगवाणी”) 
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१८६ छायांबादी कविता सें भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


करते हुए. अन्तस्वेतना? के विकास का पथ प्रशस्त करना चाहा है, बहाँ 
कवि के मन की सांस्कृतिक समस्या ओर अधिक उमर आई है। यद्यपि श्री 
प्रकाशचन्द्र गुप्त अपने अंधुनिक-हिन्दी-साहित्यः में एवं श्री राम- 
विज्ञास शर्मा ने आम्या? के पश्चात्‌, पंत? जो के काव्य के नवीन मोड़ को 
“ल्ीण कला? एवं 'श्रान्त दिशा! के नाम से अवमानित किया है, फिर भी' 
भारतवर्ष की परिवर्तित राजनीतिक परिस्थितियों में, पंत? जी की प्रतिमा के: 
इस घुमाव को अभिनन्दनीय ही कहा जायगा। यहाँ श्राकर कवि ने भार- 
तीय संस्कृति के मूलाधारों एवं प्रतीकों की नवीन व्याख्याएं भी की हैं, 
समाज में विघत्रा ओर पथ-श्रश कह कर सदा के लिए कलंकित घोषित 
कर दी जाने वाली अमागिनी नारियों के उद्धार का प्रश्न भी उठाया है । 
“निराला? की “विधवा! कविता विधवाशञ्ं के लिये कवि के द्ृदय में पुंजी- 
भूत रोशि-राशि समवेदना का प्रमाण है।_ प्रसाद” और “निरालए के 
एवं दुःख-बाद? में भारतीय संस्कृति की प्रष्ट-भूमि तो है ही, उनकी समस्त 
काव्य-साधना एवं व्यक्तिगत तथा सामाजिक जीवन की सांस्कृतिकता का 
ज्वलन्त रूप है। उनके काव्य में व्यक्त वेदना एवं कारुणिकता का रूप 
मानवात्मा के संस्कार का ही पथ है। अपने रेखा-चित्रों एवं “थरृ खल्ला को 
कड़ियाँ? नामक पुस्तक में उन्होंने मानव के जीवन-रूप को उभाड़ने का.. 
प्रयत्न किया है और नारी-समस्या पर जैसा गम्भीर चिन्तन उपस्थित किया, 
वह उनकी सांस्कृतिक दृष्टि का पर्याप्त परिचायक है। डा» रामकुमार ची._ 
वर्मी के एकांकी वाटक-प्य्वं-डवकी-कविताए... पाठकों के लिये एक दाशंनिक: 
एवं सांस्कृतिक सौन्दय से आवेधित हैं| प॑० माखन लाल चतुबेंद्री में भार- . 
तीय ।वैष्णब-भावना का शील एवं नवयुवकों के नवीन-मनोनिमाण की 
कविता-गत पुकार प्रकट है। बच्चन, दिनकरः, “नरेन्ध- भगवती चरण 
वर्मा, उदय शंकर भट्ट, (वियोगी?, शम्मूनाथ सिंह, 'नेपाली', जानकीवल्लम 
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छांयावाद की काव्य-साधना श्य 


रमानाथ, सुरेन्र, राम दरश, वीरेन्द्र मिश्र, अग्रदूत', नर्मदेश्वर, नीरजः 
आदि जितने भी उत्तर-कालीन छायावादी काव्य-घारा? के कवि हैं, सभी 
ने जीवन एवं उसकी विधि के प्रति अपनों कीई न॑ कोई हब्टिकोण व्यक्त 
किया है, चाहे वह मह-सुल-बादी रहा हो अथवा-अम, मानवता, सॉमाजि- 
कंता या नश्वस्ता-अमरता से प्रभावित || उँपयु क्त विवेचन से यही निष्कंष 
निकला कि छाया काव्य में संस्कृति के प्रति एक सजग चेतना-की 
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अन्तर्धारा वत॑मान रही है। इस दिशा में 'प्रसादः, 'निराला?, महादेवी 
रामकुमार वर्मा तथा माखनलाल चतुवेंद्ी ने नवीनता को मनो्नि 
करते हुए भी, अपने सांस्कृतिक दृष्टि-कोण की पृष्ठ-ममि के रूप में भारतीयता 
को इस प्रकार ग्रहण किया है कि वह उसकी ही एक कड़ी ओर आधुनिक 


परिस्थिति में उसका अग्र विकास-सा ज्ञात होता है (ित “बच्चनः, दिनकर? 


न विष्टि 
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पृष्ठाधार बनाया, किन्तु उन्होंने भी अपने अपने ढंग से, मात्रा-भेद्‌ के साथ 
अपने विचारों को या तो भारतीय आवरण देने का प्रयत्न किया है, या. उसे 
भारत के वातावरण मे भी सप्राणु करने के लिये नवीन -बुत्लारोपण किया 
है। आम्या! के बाद स्वर्ण-किरण' एवं स्वे-धूलि? में पन्तः बी ने 
भोतिकता के सापेक्षिक महत्व को स्वीकार करते हुए भी, आध्यात्मिकता की 
आर अपनी जो प्रवृत्ति दिखलाई है, वह उनकी समन्वयात्मक प्रतिमा का 
ज्वलन्त प्रतीक एवं सर्वभुक चेतना का प्रत्यक्ष प्रमाण है। सीता आदि 
पोराणिक पात्रों को लेकर उन्होंने उनके बंन्म आदि का जो रूपकात्मक 
अथवा प्रतीकात्मक वर्णन किया है, वह उनकी मोलिकता का संकेत है 
इन कवियों ने मानव तथा मानव-समाज को सुखी एवं सुन्दर बनाने का 
प्रॉस्क्ृतिक प्रयास किया । प्रत्येक कवि की भाव-घारा के अन्तराल में एक 
सांस्क्रतिक-दार खिंचा हुआ है, जो सर्गथा अ्रभारतीय नहीं: किन्तु उन्हें शत- 
प्रतिशत भारतीय सिद्ध करने का द्वाविड़-प्राणायामी प्रयात भी अतिरेक-शूल्य 
न होगा । छायावादी काब्य की यही सांस्कृतिक चेतना यह सिद्ध करती है 





१८८ छायावादी कविता सें भाव-तत्व एवं विषय-गत ग्रवृत्तियाँ 


कि बह मात्र एक कलात्मक प्रयास ही नहीं था. बरन वह तत्कालीन जीवन 
की एक स्वस्थ प्रतिक्रिया के रूप में उत्पन्न हुआ था। तत्कालीन जीवन एवं 
परिस्थितियों के प्रति असंतोष की जो भावना, दाशनिक सांस्कृतिक एवं सामा- 
-जिक क्षेत्रों में गू बकर, अपनी उन्मन-प्रमन भंकार से बीवन के जीवित मानों 
के प्रति एक चेतना जगा रही थी, वह देश के राजनीतिक द्वार से भी टकराई 
और तत्कालीन कवियों ने देश एवं राष्ट्र के प्रति भी अपने प्रेम-पूर्ण डद्‌गार 
व्यक्त किये | इनमें कितनों ही ने तो महात्मा गांधी द्वारा संचालित असह- 
योग-आनन्‍्दोलन एवं सत्याग्रह में मी भाग लिया, कारागार की काली दीवारों 
की छाया में, रात को सुनसान घड़ियों को ग़ुजन से मुखरित करने वाली 
देश-भक्ति-सम्बन्धी इन रचनाओ्रों ने देश के विचार-शील व्यक्तियों को भी 
उद्विक्त किया | इस स्थान पर यह संकेत कर देना कदाचित्‌ अ्रसंगत न होगा 
कि इन राष्ट्र-प्रेप- चनाओं-में-अंग्रेजी-के--स्वदेश-सम्बन्धी--रुचनाश्रों 
की-सी साम्राज्य-चादी एवं अपने ही राष्ट्र को अन्य राष्ट्रों के जन्म-जात शासक 
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वित हुआ हैं। इसमें अन्य देश-सापेक्ष-ईर्ष्या या प्रतियोगिता की प्रेरणा 
नहीं, अपने देश की विभृतियों के प्रति सहजात अनुराग एवं अपनी सांस्क्- 
तिक-राष्ट्रीय परंपरा के बरदानों के लिये उल्लाय--की-स्वस्थ-मनोकृत्ति-का 
प्रकाश जगमगा रहा है । 
द्रगुप्त नाटकः में भारती की गरिमा पर रीकी ओऔस-निवासिनी 
कार्नेलियाः के खरों में देश-प्रेम का जो परिष्कृत, उदात्त एवं व्यापक रूप 
प्रकट हुआ है, वह शअ्रन्यत्र दुलेभ-है-- 
४अरूए यह मघुमय देश हमारा 

जहाँ पहुंच अनजान जितिज को, मिलता एक सद्वारा। 

सरस तामरस गर्भ-विभा-पर, नाच रही तरु-शिखा मनोहर, 

डिटका जोबन-इरियाली पर, मंगल-ऊकुंकृप सारा | 


'्लायावांद की काव्य-साधना १८४. 


लघु-छुर-घनु-से पंख पसारे, शीतल मलय-समीर सहारे, 
. चड़ते खग जिस ओर मुँह किये, समझ नीड़ू निञ्ञ प्यारा । 
बरसाती आँखों के बादल, बनते जहाँ भरे करुणा-जल, 
लदरें टकरातीं अनन्त की, पाकर जहाँ किनारा १४ 
इसी प्रकार निम्न प्रयाण-गीत भी अपनी पुण्य उदारता एवं स्वच्छ, 
उच्चता में कितना ओजोमयव है-- 
. हिमाईि तुंग- छू ग से 
प्रबुद्ध शाद्ध भारती 
स्वयं प्रभा समुज्ज्वला 
स्वतंत्रता पुकारती ! 
अमत्ये बीर पुत्र हो, दृढ़ प्रतिज्ञ सोच लो | 
प्रशस्त पृण्य पंथ है. बढ़े चलो, बढ़े चलो 
[ “चन्द्रगुप्तः ) 
इसी प्रकार इन पंक्तियों में भारत का कितना पुण्य-प्रभ एवं आलोक- 
मय चित्रण हुआ है | लगता है, जैसे सामने से यवनिका उठ गई हो ओर 
किसी दिव्य कलाकार के हाथों स्वर्ण-कु कुम से रचित हिमालय के भाल से.. 
उन्नत भारत की भव्य मूर्ति प्रकाशित हो उठी हो+- 
(हिमालय के आँगन में प्रथम, जिसे किरणों का दे उपहार | 
उधा ने हेंस अभिनन्दन किया और पहलनाया हौरक-हार ॥ 
जगे हम लगे जगाने विश्व, लोक में फेला फिर आलोक | 
व्योम-तम-पुंज हुआ तब नाश, अखिल संर्ति हो उठी अशोक ॥ 
६ स्कन्दगुत्तः ) 
जातीयता का विकास दिखाते हुए 'प्रसादः जी की उक्ति है 
सुना हे दधीचि का वह त्याग, हमारा जातीयता-विकास |. 
पुरन्दर न है पवि से लिखा, अस्थि-युग का भेरे इतिहास ॥ 
इमने अपने आदि-पुरुष मनु? के हाथों, प्रलयकाल का शीत भेलकर 
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रे में सष्टि की रक्षा करते हुए, वरुण-पथ ( सिंधु ) से निर्भव प्रयाण 
केया था | समुद्र में एक भारतीय निवासित ( राम ) के उत्साह के चिह्न 
अब भी विद्यमान हैं-- क्‍ 
बचा कर बीज-रूप में सृष्टि, केलकर प्रलय-काल का शीत । 
अरुणु-केतन लेकर निञ्ञ ह्वाथ, वरुण पथ में हम बढ़े अभीत ॥* 
( स्कन्द्गुस्तः ) 
3८ >८ 2५ 

“एक निर्वासित का उत्साह | 

दे रही, अभी दिखाई मग्न भग्न रस्‍्नाकर की बह राह ॥? 

इन पंक्तियाँ में साम्राज्य-लिप्सा की दुर्गन्‍्ध एवं पर-स्वत्व-हरण की 
शोषक मनोवृत्ति की गंध हू ढें भी न मिलेगी। त्याग-मयी अपनी राष्ट्रीय 
परम्पराश्रों एवं मानवता के विकास की दिव्य ऊँचाइयों के सिवा कोई भी 
विद्वं ष-मूलक श्रनुभूति नहीं । वास्तव में प्रेम के विविध रूपों-व्यक्तिगत प्रेम 
से लेकर विश्व-प्रेम तक प्रसत उदात्त अ्नुमूतियों का जो निर्मेल-निष्कलुष 
अभिव्यंजन छायावादी युग में सम्भव हुआ, वह अपने ढंग का अनुपम है | 
उसमें देवत्व के मत मानों की रूखी भांकार नहीं, वरन्‌ जीवन-श्वसित 
मानव का खवत्थ-सुसंस्कृत-खर है, जिसकी उदार छाया. में, . आज के आहत 
मानव एवं खंडित मानवता के लिये नवीन संदेश लहरा रहा है | महा- 
युद्धों के बादलों की गड़गड़ाहट के नीचे, परस्पर विद्रोह के सनसनाते हुए. 
प्रमंजन के ऊपर, मानवता की रह्या का आशा-राग गानेवाला, भारतीय 
संस्कृति एवं राष्ट्रीय का यही पावन वीणा-स्वर, अन्तर्राष्ट्रीयता के सच्चे 
रूप तथां देश-देश के बीच स्थित होनेवाले वास्तविक सम्बन्ध का 
कि हे ह 

ह विजय करे? जैसी पंक्तियों के अमर गायक महांप्राण 
“निराला! जी ने भी छायावाद की वीणा से एक विशाल-मानव-मूलक 


'व्बन्न 


शष्ट्रीयता का मन्द्र नि्धोष निकाला है । (उनकी वाणी में भी कहीँ पंकुचित, 
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राष्ट्रीयता का अवरोह नहीं | जहाँ पर इस राष्ट्रीय गौख को भारतीय इतिहास 
की प्रष्ठभूमि से अ्रभिव्यक्त किया गया है, वहाँ बड़ा बल आ गया है। इस 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का लक्ष्य वर्तमान को अभिनव जाग्रति एवं उद्बोध 
का संदेश देना ही है। 'जायो फिर एक बार और “महाराज जबसिं 
शिवाजी का पत्र वामक-कविता-..इस-.दिशाय-में- अपने ढंग की हु 
वस्था एवं अतीत काल के शौय की मराँकी उपस्थित कर, देश के लिये 
भविष्य एवं कतेव्य-कमे का बड़ा ही मार्मिक संकेत दिया है। (हमारा डूब 
रहा दिन-मानः कविता में वर्तमान को वस्तुस्थिति की जागरूकता भी है-- 
तुम हो मद्दान्‌ , तुम सदा दो मद्दान्‌ 
हैँ नशवर यह दीन-भाव, 
कायरता, काम-परता 
ब्रह्म हो तुम, 
पद-एज भर भी रे, नहीं पूरा यह विश्व-भार-- 
जागो फिर एक बार !? 
र् हु न हि 
समर में अमर कर प्राण 
गान गाये महा सिंधु से 
सिन्धु-तद-बासी ।-- 
सेन्धव तुरंगों पर 
चतुरंग-चमू-संग; 
सवा-सबा लाख पर, 
एक को चढ़ाऊंगा, 
गोविंद सिंह निज नाम तब कहाउँगा |? 
किसने सुनाया यह वीर-जन-मोहन अति 
दुजय संग्राम-राग, >) जप 
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दरों की माँद में 
आया है आज स्यथार-- 
जागो फिर एक बार ।? 
निरीह कायरता पर कैसी भव्सना है-- 
(सिहदी की गोद से 
छीनता रे शिशु कौन १ 
मौन भी क्या रहती वह 
रहते प्राण ? रे अज़ान ! 
एक भेष-मावा ही 
रहती है निर्निभेष--- 
योग्य जन जीता हैं, 
डिचम की उक्ति नहीं 
गीता है, गीता हें-- 
स्मरण करो बार बार 
जागो फिर एक बार ।?--( 'परिमल? ) 
(शिवाजी का पत्र! शीघषंक कविता में, यवनों के आधातों के विरुद्ध 
शिवाजी द्वारा किये गये एक सांस्कृतिक प्रयास एवं जातीय-रक्षा का प्रयत्न 
संकेतित है 
(आय की दीवालों को भी अपनी तरल-मधुर एवं श्रोजोमयी 
रामिनी की गुज्जार से पिघला देनेवाले श्रीमाखनलाल चतुर्वेदी अ्रप 
व्यश्टि-मेद को छोड़ मारत की आत्मा से ही तदात्म हो, “एक भारतीय 
आत्मा” बस गये। 'केदी ओर कोकिलः शीर्षक कविता मेँ. 'कोल्ह की 
चरक-चूं ? उनके जीवन की तान बन गईं है--- 
गिट्टी पर अक्ललियों ने लिक्खे गान, 
कोल्हू का चरंक-चू? जीवन की तान 
हूँ मोट खींचता लगा पेट प्रर जूआ 
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खाली करता हूँ ब्रिटिश अकड़ का कूँआ | 
दिल में मत करुणा जे रुत्लानेबाली 
इस लिए राव में गज़ब ढा रही आती | 
इस शान्त समय में अन्धकार को भेद-- 
रही क्‍यों हो कोकिल, बोलो तो! 
चुपचाप सथुर चिद्रोह-बीज़ इस भाँति 
वो रही क्यों हो कोकिल, बोलो दो 9 
श्री प॑ं० माखचनलाल चठुवेदी की राष्ट्रीय कविताश्रों में तत्कालीन 
रतीय समाज की दुखस्था के चीकार कविता बन कर फूट पड़े हैँ। उनमें 
आकुलता नहीं, मुक्ति की एक खेस्‍्थ-झातल साधना अदा नव कर अल वी शील से 
ज्व्यज्ञ है। पुष्प की अभिलाबा? शीर्षक कविता में उन्होंने उस समय की 
मुक्तिकामी तस्याई की चाह को वाणी दे दी दे | इस कविता का एक 
ऐतिहासिक महत्व मी है। किसी समय इसका पाठ एवं स्मस्ण कर देश के 
लिए सर पर बफन बाँध कर चल्लने वाले नोनिहाल राष्रर-सिपाही हँसते 
हँपते जेलों के भीतर अपनी जवानी की समाधि दे देते थे -- 
“मुझे तोड़ लेना बन-समाल्ी | उस पथ पर तुम देना फेंक, 
सातृ-भूसि पर शीश चढ़ाने जिससे जायें बीर अनेक ४! 
( विदना-गीत! में कराह को साँसों की हुँकार बनाने का रही कवि 
अपने वेदना-गीत को गगन छेद जाने को उत्साहित करता हँ-- 
आह | गा उठे हंर्माचल्ध पर तेरी हुईं पुकार 
बनने दे तेरी कराह का साँसों की हु कार। 
ओर जवानी को चढ़ने दे बलि के मीठे द्वार; 
सागर के घुलते चरणों से प्रश्न उठे इस बार--- 
अन्तस्तल के अतल-बवितल को क्‍यों न बेध जाते हो ९! 
चर कप व या न जीने राष्ट्रसेवा एवं खातंत्र-संग्राम को भी एक_े 
शील-खाधना को पवित्रता प्रदान की है । इनके राष्ट्र-प्रेम में ध्वंस की भीरण 
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ज्वाला भी, साधना की शीतलता में नव-नीत-स्निग्ध हो उठी है। यही 
कारण है कि उसमें इधर-उधर से आने वाली हिलोरों” के द्वारा प्राणों 
के लाले? पढ़ा देने वाला मफ्का-वेंग नहीं, राष्ट्रीयगा को आग के अंगारों 
को अपनी अच्युत शालीनता से शीतल कर देने वाले वारलि-पंथी रक्त का 
स्वस्थ वेग है। 'एक भारतीय आत्मा? में राष्ट्रीय आविग-उद्देग नहीं, एक 
स्थायी भाव बन गई है--« 
“टुकड़ों पर जीवन की साँसें, कितना सुन्दर दर हैं” 
में उन्मस तलाश रहा हूँ कहाँ वधिक का घर है ९ 
इस उन्मतता में भी कितनी खस्थता है ! 
“में हूँ एक सिपाही' कविता में सिपाही का परिचय कितने जीते जागते, 
किन्तु संक्तिस ढंग से दिया गया है--- ; 
'पसिर पर, प्रलय नन्र में सस्ती, मुट्ठी में सतथाही, 
लक्ष्य मात्र भेरा प्रियतम है, में हूँ एक सिपाही 
नवीन! के विप्लव-गायन में ध्वृंस क्री-अच्वहाती चिनगारियाँ एवं 
नाश का घुवाँ बरसता है। उनकी राष्ट्रीय कविताओं म॑ ऐसा एक इबार्सी 
उद्दोग दिखलाई पढ़ता है जो अत्याचारों से अकुलाकर नाश तथा महा 
प्रलय का ताण्डव रचाने लगता है--- 
“बरस आग झलद जल ज्ञाय, अस्म-सात सूघर हो जाये 
पाप-पुण्य, सदसद्‌ भावों की, घूल उड़ उठे दायें-बायें। 
रन ने न॑- +- 
नोशे। नाश !! हा महानाश |॥ की अल्लयंकरी आँख खुल जाये 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ जिससे उथल - पुथल मच जाये ।* 
आचाय शुक्ल बी जैसे विद्वान आलोचकों ने ऐसी कामना को 
असंयत एवं उदप्नान्त सिद्ध किया है. किन्तु नाश की यह कामना कोई 
सिद्धान्ततः मान्य नये बाक ? नहीं है, वरन्‌ अपने चर्तादिक फेले शौषेण-पीड़न 
के प्रति एक प्रकार की खीक है, जो एक प्रकार से पननिर्माण की ही 
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पु बह है और “अत्युक्तिः की श्रोट से व्यक्त हुई है। केवल नाश के लिए 
नाश को भावना, किसी भी कवि का आदश नहीं हो सकती | कविता की 
सजनान्मक प्रवृत्ति के द्वार से ऐसी भावना की अभिव्यक्ति ही उसझी 
सजनात्मकता का स्वयं प्रमाण है। चक्की पीसनेवाला स्वाधीनता-संग्राम 
का बन्दी यह समझ रहा है कि नोकरशाहीः के नाश की लीक खिंचती 
जा रही है ओर वह स्वयं पिस जायगा-- 
“तेरी चक्की के ये गेहूँ, पिसते हैं पिस जाने दो । 
चक्की पिसबाने वाले को मिट्टी में मिल जाने दो 9 ।2--('कु कुमः) 
र्औः पन्तः जी की भावुक कल्पना ने भी महात्मा गांधी के राष्ट्रीय 
व्यक्तिव का महत्व समझा था | वे राष्ट्रीय के भी बहुत आगे बढ़ कर, 
साम्यवादः तक पहुँच गये, आम-वासिनी? भारतमाता को वे भी न 
भूल सके--- 
उर के चरखे में कात सूक्ष्म युग-युग का विषय-जनित-विषाद, 
गुजित कर दिया गगन जग का, भर तुमने आत्मा का निनाद | 
रंग-रैंग खहर के सूत्रों में, नव-जीवन आशा, स्ष्टहा, ह्वाद, 
मानवी कला के सूत्र-घार | हर दिया यंत्र - कोशल - प्रवाद ! 
--६ पलल्‍लविनी'-बापू के प्रति! 
कवि ने गाँधी जी को विश्व-मंच पर जीवन के सूत्रधार के रूप में देखा 
है, जितने मन के पटलों को उन्नतकर चरित्र का नवोद्धार कर दिया | भार 
माता! शीर्षक कविता में मारत-माता की विषण्ण-मूर्ति का दर्शन कितना . 
करुण है- 
धारत माता ग्राम-बासिनी | 
खेतों में फेल्ा हे श्यामल 
धूल-भरा - मेला-सा. आँचल, 
गंगा-यमुना में आऑँसू-जल 
मिट्टी की प्रतिमा डदासिनी ! 
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(सुश्री मद्देवी वर्मा ने भी अ्रकाल-पीड़ित “बैग-भ? को शत अर्चना? 

ग अमल से 
समर्पित की है। महादेवी की रहस्य-साथना एवं राष्ट्र-प्रेम में यद्यपि क्षेत्रगत 
अन्तर है, किन्तु जब भी राष्ट्र-परेम एवं देश-भक्ति की समस्या प्रमुख हो उठी 
है ओर उसे कविता का रूप देना पड़ा है, महादेवी जी की वाणी अपने 
गौख-मय स्तर से कभी भी नीचे नहीं रही । बंगाल की भूमि को, इस श्ञान- 
गुरु देश की कविता कहना? कितना व्यंजना-पूर्ण एवं मामिक है--- 

बा ३ । भू शत अचंना लो। 


न नै न 
ज्ञान-गुरु इस देश की कविता, हमारी बन्‍्दना ले ! 
अध्ये आज़ कपाल देते शून्य कोटर-प्यात्नियों से | 
अंक में फेला कठिन अभिशाप का अगार पहला! 
उ्वाल के अभिषेक से तूने किया झायार पहला 
आह, तेरे स्वप्न क्या कंकाल वन-बन डोलते हैं ।” 
अन्तिम पंक्ति में बंग-बासियों की दुर्बस्था और उनके अतीत रूप की 
घी जीके निवाण पर लिखी अपनी “दीप-निर्वोश' कविता में महात्मा जी 
के व्यक्तित्त को आँकने का प्रयत्न किया है--- 
“अब कि सदियों से भरी परत॑ंत्रता की रात बीती, 
प्राण-दीपक बुक गया, तब साग्य-लिपि की घात जीती ! 
देवता था बह बना मानव हमारे त्राण में। . 
आज केसी ज्योति है इस दीप के निबांश में ॥” 
--( अचना के फूल! छ० श्य ) 
“दिनकर ने अपनी “हिमालय के प्रति? कविता में हिमालय के प्रति 
अपनी भावनाश्रों की जो अभिव्यक्ति की है उसमें भारत की सांस्कृतिक 
चेतना एवं राष्ट्रीय गौख-परंपरा का स्वर स्पष्ट है। 'बन-बन स्वतंत्रता दीप! 
लेकर फिरनेवाले देश-पुत्रों की खोब है-> 





 छायांवाद को कांव्य-सांधनां १९७ 


ढरँ 
मेरे नगपति मेरे विशाल॥। 
ओ मोन तपस्या-लीन यती।! 
पत्नभर.की तो कर हगगेन्मेय | 
२,“ब्यालाओं से दर्ध-विकल 
हैं तड़प रहा पद पर स्वदेश ! 
रत न न 
कितनी मणियाँ लुट गई ९ मसिटा-- 
कितना मेरा वेसव अशेष | 
तू ध्यान-मग्न हो रहा इधर- 
बीरान हुआ प्यारा स्वदेश | 
कितली ह्रपदा के खले बाल 
कितनी कलियों का अन्त हुआ ९ 
कह हृदय खोल चित्तौर य 
कितने दिन ज्वाल-चसंत हुआ ?.. -- 'रेशुकाः ) 
पायलिपुत्र की गंगा से? शीषक कविता में कवि गंगा से पूछ रहा है- 
तुझे; याद हे चढ़े पदों पर 
.. कितने जय-सुमरनों के हार ९ 
कितनी बार समुद्रगुप्त ने 
.. धोई है तुममें दलबार ९ 
+- रू न्‌- 
विज्ञयी चन्द्रगुप्त के पद पर, 
सैल्यूकस की वह मलुहार, 
तुमे याद है देवि | मगध का- 
बह विराट उज्ज्वल झूँगार १ 
अगती पर छाया करती थी 
कभी हमारी झुजा विशात, 


१९८ छायावादी कविता में साव-तत्य एवं विषय-गत प्रवृत्तिट़राँ 


बार-बार झुकते थे पद पर 
भ्रीक यव॒त्र के उन्नत भाल ।--रेशुका?) 

“दुल्द-गीत? में दिनकर? जी ने मरघरट में भी जीवन जगाने एवं मुर्दो 
को भी जिला देने में ही साथकता समम्धी है। कवि को पश्चात्ताप है कि 
धरती से व्याकुल आाद उठी, पर वह उस भूमि-दाह को सह न सका ! 
भला वह अपने प्रभु के सामने अपनी इस असमर्थता के लिए केसे मुह 
दिखला वेग--- 
घ्रदा स व्याकुल-आाह उठा, से दाह भूसि का खह न सका । 
दिल पिघरल-पिघल उमड़ा लेकिन, असि वनकर बह गतल न सका 
हेसोच मुझे दिन-रात यही, क्‍या प्रभु को मुख दिखलाऊँगा ९ 
जो कुछ कहने में आया था बहे सेद किसी से कह- न सका? 

श्रीमती खर्गीया सुभद्राकुमारी चोहान, 'नेपाली?, नरेन्द्र, “बच्चन! 
'पवियोगी, शम्मनाथ सिंह आदि कवियों में भी राष्ट्रीय गोरिव एवं-देश-व्यापी 


आन! ४४०७७ 


असंतोष एवं विद्वह का प्रर्म्म तो था...कित्त--उम्में प्रासम्म भें--व्यक्ति- 
चेतना ही प्रमुख थी. समष्ठि-चेतना की मात्रा क्मशः-बाद-मे.बढ़ती गई 
है। फिर भी देश ० राष्ट्र के प्रति प्रक। किये गये छायायुगीन! 
उद्गार, मात्रा में कम होते हुए मी उत्तमता में किसी प्रकार कम नहीं | 
छायावादी काव्य-साधना? तो व्यक्ति के अन्तरतम में गुड्जरित वह मतवाली 
हुई, स्थूलता से चलकर सूछमता को दिशा में मीड़-मूछनाएँ--लेती;-बढ़ती 
चली गई है | छायावादी युग ने द्विवेदी-काल्”? में फिर से ग्रहण किये 
गये जीवन-सेत्र को और बलवत्तर एवं सुन्दरतर बनाया है। “द्विवेदी-युग' के 
देश-प्रेम-सम्बन्धी काव्य को प्रताद आदि दस भावों का गसम्मीये-एपं- 
विस्तार मिला है, तो माखनलाल जी, “नवीन? एवं दिनकर आआरादि के 


छायांवाद की कांव्य-सांधना १९९ 


हारा अनुभूति की तीवता । छायावादी काव्य का यह पक्ष मात्रा में कम 


(नल नलन+प»५+ ++-अमनबमक9क, 


होते हुए भी, उपेच्षणीय कदापि नहीं है; वह हिन्दी-साहित्य की वर्तमान 
प्रगति का पूव-रूप है। आज का उठता हुआ कवि यह समझ गया है कि 
“चल रहा हूँ, क्योंकि गति से पंथ का निर्माण होगाःऔर एक दिन तूफान 


'ए७ (७०३ नतलमा3 कद ४९#४४०। 


बन्दा हांशा (?इसा ते बह पथ के रत गाता निद:च चतता जा रहा 


।स कल लनमाउ2० रॉ न9 तक. अत- न ४९१५ २७४७०७३॥३०७॥७॥ ५४०४ घन 


विवाद ) काव्य प्रधानतः गीतात्मक है। प्रारम्भ के कवियों ने स्फट 
: ध्रगीतों म॑ ही स्वनाए, प्रारम्भ कीं। गीत एवं प्रगीत में अन्तर स्पष्ट है। 
गीत? संगीत के सर-ताह्-लब पर बैँधी रचना होती है ओर प्रगीत 


[20% .86।#0५/॥८/ ४ 0/ए0॥08.#त#04५ 


संगीत की ऐसा कठोर बन्धन नहीं होगों। उसमें स्वर-मैत्री एवं नादाथथे- 


नी ,>3७4१५००क ३०५७५५ ४७) डक ए बेन नननप-ककक++-५ ५४ 
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भी कहा जा सकता हैं। भाव-तत्व को तन्मथता, कल्पना का सुखद स्श 


एवं भाषा के स्वस्-सामंजस्थ को गीति-तत्व में सम्मिलित कर, सकते हैं। भावों 
की यही आध्यान्तरिकता, चित्रात्मक अभिव्यक्ति एवं सर मेत्री 'छायावादी 
युग, के प्रगीतों की विशेषताएं: हैं, 308 काव्य-घचारा म॑ 'प्रसादः, 


पका: 
5 गोडि “हर! 


सेट गो विन्ददास एवं उग्र जी के नॉटकान्तगंत आये गीतों के अतिरिक्त 


महाप्राण निराला! ने “प्रिमलः एवं “गीतिका! में खतंत्र गीतों की सफल 
रचना की | इनमें वर्णनात्मकता की कमी एवं चरित्र-चित्रण की विश्लेषणा- 
त्मक मनोवेज्ञानिकता का अमाव होता है। भाव-सहजता एवं उद्रक- 
शौलता का प्रवाह-सजीव वातावरण छावबावादी प्रगीतों का विशेष आकर 
 ह। प्रसादः, पन्‍न्तो,. निराज्चाः, महादेवी वर्मा, दिनकर! भगवती चरण 
मी, डा० रामकुमार वर्मा, बच्चन?, निपाली', वियोगी', शम्मूनाथ आदि 
सभी का इतित्व गीत-प्रयीत-बहुल है | (प्रसुद! के 'प्रेम-पथिकः एव “पन्तः 
की अधि! से भी अन्तवादिता अथवा आध्यान्तरिंक उद्र क-शीलता का ही 
प्राधान्य है । प्रगीतों में यदि वख्तु-विशेष का निर्देश भी है, तो भी उसमें 


बाह्यार्थ की प्रधानता नहीं। कवियों ने अपनी निबी अनुभूतियों, कल्पना-चित्रों 
एबं व्यक्तित्व-ब्यंजकता को ही प्रामुख्य प्रदान किया छावा-वादी युग? 
233०-ललननननन-ननम-न ताज फननननननसालननननन+ ० 














२०० छायांवांदी कविता में भाव-तत्व एवं विषय-गत प्रवृत्तियाँ 


का आरम्म ही एकअसाघारण एवं उद्द ग-पूण परिस्थिति में हुआ, जब 


मुक्तक, प्रगीतों एवं गीतों की ही प्रधानता स्वाभाविक है। तीज्र संवेदनाएं 


।3७०३५-#4 ०9/04/2094 ५334-3५०५५५५५4::/उषया"+_ाफल 
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गीत-ग्रगीर्ता मे ही स्वस्माण होती हैं, कथा-कद्यनियों का आवरण एक प्रकार 
का भार-सा अनुभव होने लगता है। जनत्र कवि स्वनिष्ठ होकर, अपनी अ्रन्त- 
बृ त्तियों के निरूपणु में सजग होता है तब वह वस्तु अथवा विषय को बाह्य 
वर्णशना को नगश्य समभता है, किन्तु छायावादी प्रगीत-मुक्तकों में दोनों ही 
वृत्तियाँ स्पष्टत: परिलज्षित होती हैं--कमी-कमी, कवि वस्तु से अनुभति 
उसके अन्तस्सोन्दर्य की ओर चलता हुआ दिखाई पदता है ओर कभी वाद्य 
जगत के उपकरणों में से वह केवल उन्हीं को चयन करता हुआ दिखाई 
पड़ता है, जो उसकी अपनी अ्रन्तव ति के अनुकूल दिखाई पड़ते हैं। ऐसे 
स्थलों पर विषय अथवा वण्ये-वस्तु का एक हल्लका-थु घला-सता आधार रहते 
हुए, एक रागत्मिक उद्रे के अथवा संवेदनात्मक प्रमाव की संगीतात्मक शमि- 
व्यक्ति की प्रधानता होती है। एक बात शोर है सूर-तुलसी-मीरा एवं कबी 
सद्दक्ष पद्दों की भाँति इन पदों में भावावेगों की उन्मुक्त उड़ान के स्थान 
पर, एक सचेत कला एवं एक सजग नाद-विन्यास प्रक्रिया परिलत्षित होती 
चित्रात्मक अभिव्यक्ति की सहब प्रवृत्ति मी छायावादी काब्य के बाह्य 
रूप की अपनी विशेषता 


/छायाबाद? जीवन वे साहित्य की बहता के प्रति एक सजग विद्रोह 
भी दैओऔर इस नाते उसमें किन्‍्हों दिशाओं में अतिरेक की दुबलताएँ भी 
हैं. कित्तु इस सत्य को भी अस्वीकार नहों किया जा सकता कि वह जीवन- 
प्रेरित एव जीवन-देतुक है। उसमें चिरकाल से साहित्य में छायी जीवन- 


निसपेछ्तता के विरुद्ध मानवीय सत्ता की स्वीकृति का खर स्पष्ट है ) 
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जी न 


'छायावादी' काव्य में बुद्धि-तत्व 


छायावादी-काव्य में बौद्धिकता की प्रधानता का प्रश्न विशेषकर 
“निरालाजी? की, और उसमें भी प्रसमुखत: आरम्मिक---रचनाओं--को - 
बकर ही, सम्मवतः अधिक उठा है । समन्वय! में निकली उनकी रचनाएँ 
अधिकांशंत) दशन-प्रधान हैँ. ।-एक तो समन्वय! दशनः? की पत्रिका 
ही थी, दूसरे “निराला! जी की रुचि ओर उनके व्यक्तिगत अध्ययन- 
संस्कार भी दशन से अधिक सम्बद्ध हैं। उनकी इन रचनाओं में भावुक 
'मलता एवं रसमयी कल्पना भत्ते हो न हो, पर शक्ति की एक प्रमा« 
वक अभिव्यक्ति की गम्भीर ध्वनि तो है ही। उनकी कितनी ही रचनाएँ. 
शुद्ध दाशनिक ओर बोद्धिक वातावरण की सघनता से ओत-प्रोत हैं। 
“निराला? जी छायावादी धारा के चुने-गिने लेखकों में गिने जाते थे | 
फिर उनके स्वर की यह बोद्धिक प्रखरता, यदि समस्त छायावादी काव्य 
के विरुद्ध एक बहु-प्रचारित आक्षेप बन गयी तो सत्य के नाते नहीं, तो 
मनोवेशानिक सीमाओ्रों की दृष्टि से यह तत्कालीन समालोचकों के लिए 
स्वाभाविक ही था; यद्यपि बाद में उन्हीं को कविताओं में कल्पना 
एवं भावों का. मनोहर संयोग होता गया है | कविता में कवि का प्राधान्य 
स्वीकार करने का यह अथ कदापि नहीं है कि कविता बुद्धि की विरो- 
धनी है अथवा उससे बुद्धि का बहिष्कार होता है| बुद्धि-शक्ति द्वारा ही 
हमें वस्तुओं का सम्बन्ध ज्ञान होता है तथा उसकी स्थापना भी | शद्डला, 
[मंजस्थ एवं सन्तुलन, बुद्धि बिना सम्मव नहीं। काव्य का महत्व इस 
बात पर भी निभर करता है कि कवि ने जीवन गत अनुभवों को किस 
प्रकार संतुलित एवं सम्बद्ध किया है। व्यवह्दर-देत्र में दोनों के मिन्न- 
भिन्न प्रकार से प्रकट होने पर भी, बुद्धि ओर हृदय मूलतः एक ही मानव- 


न 


>चाम- पर परहुत की जाती हैं । ऐसी अवस्था में उनके मत से छायावादी 


२०२ छायावादी काव्य में बुद्धि-तप्व 


चेतना-के दो--पक्त-हैं-। जीवनानुभूति की एक सम्बद्ध अभिव्यक्ति जो 
बुद्धि-शक्ति बिना सम्मव नहीं, काव्य की महत्ता का अनिवार्य प्रतिबंध 
है। कविता के तत्वों में सानुप्रातिक सम्बन्ध ही कविता-गत रागों में 
सामंजस्य की सृष्टि करता है । बुद्धि-व्यवस्था ह्वी माबों को सार्थकता एवं. 
सरूपता प्रदान करती है। बुद्धि का महत्व एवं आवश्यकता जिस प्रकार 


५०४ ४७--एएएा रे ९: मैं 
जीवन-व्यवहार में अनिवार्य है, उसी प्रकार काव्य एवं कला में भी । 


भावावेग की प्रबलता में मनुष्य की.बुद्धि भले ही आ्राच्छुन्न हो जाती हो, 
किन्तु काव्य-कला के अन्तर्गत आया हुआ भाव, बुद्धि से सर्वथा 


शा आओ 


व्रिहित होने पर विड्छिन्न-ओर -अस्त-व्यस्थ- होकर रूप-हीन हो जाता. 


-है | भावों को सुरूपता एवं सोहेश्यता प्रदान करने के लिए, बुद्धि की 


सदैव अपेच्षा होती है | असन्तुलित एवं अ्रव्यवस्थित भा ४22 प्रनी विच्छ - 

खलता में काव्य-कला का उपादान नहीं बन सकते | “काव्य एवं कला 

मानव-कृति है और सभी मानव-कृतियों की भाँति इनमें भी बुद्धि का 
योग आवश्यक है | काव्य में भाव -प्राधान्य का संकेत केवल यही है कि 

उसमें भाव ही प्रमुख उपादन होते हैं और बुद्धि उनकी व्यवस्था- 

पिका होती है। जहाँ भावों को दबाकर स्वयं बुद्धि दी कबिता का उुपा- 

शान बनने लगती है, वहाँ काव्य क। हार्दिकता एथ रसात्मकत। विन ५ 
हो जाती है ओर नीरसता तथा गद्यात्मकता का आधिपत्य हो जाता है। 

यह सामान्य मान्यता छायावाद में ही नहीं, यावत्‌ काव्यू-विस्तार पर घटित 

होती है। दर्शन को चाहे कविता की रीढ़ हम भत्ते न स्वीकार करें, पर 

“विशेष! को एक साभान्य-आरोप का रूप दे देने में भी सत्य का 

अपलाप ही है । 

हिन्दों के एक उत्तरदायी आलोचकवर्ग से यह आवाज़ आती रही 

है किज्लायावादी काव्य एक बौद्धिक व्यायाम है और मस्तिष्क को 
खरोंच-खरोंच कर लाई गई भावाभासी तकनाएँ ही. अवुभूवियों के 
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छायावाद का काउ५-साप ना २०३ 
3 


कघ्य भावावेश-शन्‍्य है। कुछ आलोचकों का कुकाव इस निष्कर्ष 
की ओर भी दिखाई पड़ता है. कि छाबाबादी-कवियों ने कुछ सिद्धान्त _ 
अथवा वाद! बना लिये हैं ओर उन्हीं के आधार पर वे बुद्धि-प्रयत- 
विज्ञार-मन्थन हारा, चमत्कारपूर्ण एवं वक्र पदावलियों की शेय्या 
सजाने में व्यस्त रहते हें। इस प्रकार बह देखना है कि क्या छाया-- 
वादी काव्य में बुद्धि-व्यापार का ही प्राघान्य है और उसका सम्पर्स 
काव्य मतवाद की संकुचित प्राचीरों में ही परिबद्ध है १ 

इस प्रश्न पर विचार करने के पे, इस बात को भी ध्यान में रखना 
किंचित्‌ उपेक्षणीय न होगा कि छायावादी कविता पर होनेवालते प्रहार 
दो दिशाओं से आते हैं| एक दग॑ तो उन परातनवादी एवं तथा- 
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कथित रसवादियों ओर 'अभिधा? को प्राधान्य देनेवाले लोगों का है_ 

जा छायावादी काव्य को बोडिक चमत्कार एवं श्र॒स्वाभाविक लक्षणा 
विधान मानकर शब्द क्रीड़ा से अधिक महत्व नहीं देता, ओर दूसरा वर्ग 
उन तथाकथित प्रगतिबादियों का है जो इसे, जीवन की वास्तविक 


( आशथिक ! ) पा स्थतियों से पत्लायनकर अतिभावुकता एवं बायबीय 
कल्पनाओं पर आधृत मानता है।थम वर्ग को यदि इससें शुष्क 

कृता मिल ती है तो दितीय वर्गकी अव्यावहारिक कल्पनाओं पर श्राश्रित सस्ती 
मावुकता | एक जीवन की सामान्य एवं स्थूल इत्तियों के उद्दोघन एवं चवंश 
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एज विचार-सशि पर अपना एकाधिकार मानकर, विचार ( प्रगतिशील 
विचार ) को ही काव्य का वास्तविक तत्व स्वीकार करता है । दो विरोधी 
दिशाओं से चलनेवाले इन वारों के बीच छायावादी काव्य में तो स्थात्‌ 
कम ही, किन्तु पूर्बाग्रदशील आलोचनाशओं में अवश्य वह घुन्ध उठा कि 
जिससे स्पष्ट होने को कोन कहे, छायावादी काव्य और भी कुहरमय 
हो उठा । रह्यनुभूति एवं समानुभूति के साथ व्योख्या-विवेचना करते 


हुए छायावादी काव्य की सबलताश्रों-दुबंलताओं के उद्घाटन का सत्य- 
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प्रयत्न न कर जो व्यर्थ की धूल उड़ाई गई, उससे दृष्टि कुछ प्रॉजल एवं 
सबल होने की अपेत्षा, आलोचना की थ्राँ खे धुधत्नी ही हुईं [यद्यपि इसके 
लिए वे पृर्णतः दोषी भी नहीं ठहराए जा सकते, क्योंकि अत्यन्त सामीप्य 
भी वस्तु के सम्यक दर्शन में बाधक ही होता है यह कतंव्य-मार तो 
अगली पीढी के कन्घे पर था, अतः अब इस बात के लिए पूरी सम्मा- 
वना हो रही है कि वतमान पीढ़ी-छायावाद के प्रस्थान-युगीन काव्य का 
उचित मल्यांकन कर सके और छायावादी भावुक कल्पना की विश्वंखलक 
ड़ियों में बोद्धिक सचेतता के स्पश से, सुश्टखलता लाने की ओर 
“निराला? जी द्वारा किये ऐतिहासिक संकेत का भी मम समझ सके । 
यक्तिगत अनुभूति? को 'रसानुभूति” को कोदि तक लाने के लिए 
कवि को बुद्धि-तत्व की ही शरण लेनी पड़ती है। स्वानुमूति होने पर 
अनुभाव? ,संचारीः आदि ते। आ ही जाते हूँ,पर ये मनाबृत्तियाँ भुक्तमागी 
विभावः? श्रथवा कवि, | गीतो में |] तक ही सीमिति रहकर काव्य का 
विषय नहीं बनतोीं। रसानुभूति कराने योग्य होने के लिए उनमें स्थायित्वः 
की अपेत्षला होती है ओर इस स्थायित्र को शब्द, अर्थ एवं-चाक्य 
अथवा सम्पूण प्रकरण से सम्बद्ध रखनेवाले मिन्‍्न-मिन्‍न चमत्कारों 
£ सोन्दय्यों ) के समन्वित प्रभाव में पंरिणंत होकर,रस-निष्पन्नता की 
कोटि पर पहुँचना पड़ता है। ये सारी व्यवस्थाएँ बिना बुद्धि का सहारां 
लिये नहीं सम्पन्न हो सकती हैं | कविता-अथवा-गीत को विस्मृत क्ष॒यों 
की वाणी अथरवी विभोर-दशा का उद्गार मानने का इतना ही अर्थ 
है कि कहीं फूलको पुष्पाधार में सजाने के प्रयत्न में, उसकी रस-सोरम- 
सिक्त पंखुरियों न कतर दी जाये, बुद्धि की कठोर व्यवस्था में पड़कर 
भाव कहीं अपनी सहज स्फूर्ति एवं जीवनमयी गति ही न खो बेठे, 
अन्यथा काव्य एवं कला में आनेवाले भांव-बुद्धि के बेर में कभी भी 
ग्रभावपूर्ण एवं संवेदनीय नहीं हो सकते ॥ बुद्धि. निर्णय करती है और 
कल्पना सृष्टि । मन द्वारा प्राप्त सामग्री का बुद्धि निंशय करेगी, पर 
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विभोरता एवं विस्मूति बुद्धि के अनुचित नियन्त्रण के अभाव एवं कवि 
की अद्भुत सहज भावामिव्यक्ति-शक्ति की बांछुनीयता के प्रति संकेत- 
रुपमें ही ग्राह्म हैं । 'शक्ति एवं मक्ति-व्यक्तिःकी गंगा-यमुना-यूढु-निर्भरा! 
से यथानुकूल पुण्य-जल ले अपनी अनुभूति को अभिषिक्तकर, उसे 
झविकल रूप में दूसरों अथवा पाठकों की अनुभूति बना देनेवाले शब्द- 
सृष्टि-स्वयंभू कवि इसी अथ में विधाता के प्रतिद्वन्दी हैं | घट मिद्ठी का 
ही बनता दे । किन्तु केवल मिट्टी को जिस-किसी मी प्रकार से मिला 
देने से ही नहीं बन जायगा, इसके लिए कुशल कुलाल की ललित कला 
अपेक्तित है। उसी प्रकार काव्य के तकमसार्गी न होने पर भी, भाव स्वयं 
सुन्दर प्रभावपूण काव्य में नहीं परिणत हो जांयगे। बुद्धि कविता का 





ही है| काव्य कविनव्यापार है और यह व्यापार बुद्धिशून्य नहीं। 
शेक्सपियर की प्रसिद्ध उक्ति के आधार पर कवि को पागलों की कोटि 
में गिन देते हैँ, पर कवि से इतर पागल बुद्धि को खोकर पागल बनता 
है और कवि बुद्धि को पीकर पागल बनता है। उसके भाव बुद्धि से 
धुज्ते होते हैं,और वह भावों के सुधा सिकत सीकरों से बुद्धि को भी धोकर 
निर्मल कर देता है | इसी से पागल से लोग दूर मागते, पर कवि-रूप 
पागल के लोग समीप खिंचते हैं | अनुभूति विचार-स्पश पाकर भावना 
बन तरंगित हो उठती है। यद्यपि यह क्रिया सवीश में सचेत मन द्वारा 
सदेव नहीं होती । इस बुद्धि-तत्व ने मनुष्य की सोन्द्य-चत्ति एवं शक्ति 
कभी बहुत प्रभावित एवं अपने ढंग से बिकसित किया है। आदि मानव 
की सौन्द्‌<-बृत्तिके विषयों एवं स्वयं सोन्दर्य्यानुभृति की क्षमता में और 
आज की बीसवीं शती के मनुष्य की एतह्विषयक स्थिति में बड़ा अन्तर 
है | बौद्धिक क्षितिज के प्रसरण के साथ सौन्दय्बानुभूति के नवीन ज्षेत्र 
एवं बातायन खुलते चल्षते हैं | सौग्दय मात्र बाह्य आकृति एवं गठन 
पर हो नि२+र न रहकर अन्तःशील एवं व्यक्तित्व की महत्ता तक फैल 
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जाता है। किन्हीं परिस्थितियों एवं विकास ओर प्रसार को किन्हीं स्थितियों 
मैं यह ऐसे उच्च रुतरों पर प्रस्फुटित हो उठता है कि उस उच्च स्तर 

को सहारा देनेवाले बुनियादी स्तरों के होने-न-हाने का हमें ध्यान हो 

नहीं रहता । जिस प्रकार किसी भत्रन के उच्चतम शिखर अथव्रा कँग्रे 

पर दृष्टि पड़ते ही हम उसे देखने में इतने मुग्ध एवं विभोर हो जाते 
हैं कि उसकी नींत्र की पुष्ठता एवं निचली दीवालों को सुधघरता पर 
हम दृष्टिपात ही नहीं करते; इसी प्रकार कभी-कभी ऊक्िसी पद्मर्थ के 
भीतर सन्निहित किसी ऐसे पक्ष पर हम इस प्रकार सौन्दर्य-सिक्त हो 
उठते हैं कि वहां तक साधारण दृष्टि पहुँच ही नहीं पाएगी । जिस प्रकार 
बालक के विकसित वय:-क्रम के साथ उसकी सोन्द्यानुभूति निम्न स्तर 

से ऊँचे स्तर पर चढ़ती चलती है ओर वह चमकदार-भड़कील्े रंगों के 
स्थान पर सादे एवं गम्भीर वर्णों को पसन्द करने लगता है, खेल-कूद 
के स्थान पर जीवन-संघर्ष में रस पाने लगता है, उसी प्रकार समाज एवं 
युग भी बौद्धिकता के विकास के साथ-साथ अपनी सौन्दर्य्यानुभूति के 
विषयों को ऊ चे स्तरों पर दूँढ़ने लगता है। इसीलिए भावुकता के 
आपेकज्षिक महत्व को भी मानना-स्वीकार करना होगा। किसी -समाज 
विशेष को अनुभूति एवं बोद्धिकता के जो भी स्तर, मान, पारस्परिक 
सम्बन्ध एवं सीमाएँ, जिस युग में-जिस प्रकार की होगीं, उन्हीं के अनुसार 
इन दोनों के सामंजस्य पर ही उस युग के काव्य की सफलता निर्मर 


होगी। बुद्धि ओर अनुभूति के सामंजस्य बिना काव्य प्रभावशाली ही न 
होगा | वेंदिक युग को भ्रद्धाशील भावुकता एवं बोद्धि कता का पारस्परिक 
अनुपात आज के युग की विकप्तित तकशीलता एवं वेज्ञानिक्रता में 
ठीक वही नहीं हो सकता । इस प्रकार सौन्द्य की भावना भी बौद्धिक 
विकास के साथ मूल-चेतना के एक होने पर भी बाह्य रूपररेखा को 
बढ़ाती-बटाती चलती है | सूर ओर मीरा के पदों की स्वाभाविक सरलता 
ओर उम्प्रुक्त व्यंजना की तुलना महादेवी और प्रसाद! के गीतों से 
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करना ठीक नहीं। मीरा के सामने तत्कालीन सामाजिक मय्यांदाओं की 
जड़ता एव परिपाटीबद्ध बोद्धिकता के विरोध का भी प्रश्न था। अतः 
मीरा लोक-लाज?ः खोने की घोषणा तो करती फिरती है; पर मीरा 
शत-प्रतिशत भक्त थी, उसके सामने एक व्यवस्था को तोड़ दूसरी 
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रुढ़िबद्ध प्रणाली (सामाजिक एवं साहित्यिक ) का विरोध भी 
किया और उसमें अपनी व्यवस्था के स्वर मी मिलते हैं । छायावाद 
कोई धार्मिक अथवा साम्प्रदायिक आन्दोलन नहीं, उसके प्रादुभांव एवं 
विकास में निश्चित रूप से एक सामाजिकता की असन्तुष्ट चेतना क्रिया- 
कबीर, मीरा ओर सूर की भावुकता सामाजिकता से परे एक आध्या- 
त्मिक साधना है, जब कि छायावाद की मावुकता का लक्ष्य एक 
सामाजिकता है, जिसमें व्यक्ति की व्यक्तिगत सत्ता के आाहनों की 
स्वीकृति, माननीय मूल्यों की प्रतिष्ठा एव॑-.एक गठिशीक- साम्राजिक 
प्रिषाश्ब की पुकार है। प्रजावत्व॒वाद, व्यक्तिवाद एवं मानववाद 
' सम्बन्धी बौद्धिकता के मर्म को बिना समभे पाठक छायावादी उदूगारों 
एवं अनुभति-अभिव्यक्तियों के मम को भी यथावत्‌ रूप से ह्वृद॒यंगम 
करने में समथ नहीं हो सकता । 
जब तक हम आधुनिक 'मानववाद को न समर लें अथवा उसके 

साथ हमारी बौद्धिक सहानुभूति न हो, हम महादेवीजी की निम्न पंक्तियों 
का आनन्द नहीं ले सकते-- 

मेरी लघुता पर आती 

जिस दिव्य-लोक को ब्रीड़ा। 

उसके प्रा्णों से पूछी 

क्या पाल सकेंगे पीड़ा? ( न्ीहारः से ) 

जबतक हम 'विकासवाद” के अनुसार मानव-इतिहास के बिमिन्न 
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लॉ 
थुग-विभाजनों का कुछ शान न रखते रहेंगे, (प्रसाद ? जी की पोराशिक 
स्प्शवाली निम्न पंक्तियों में आये “अस्थि-युग” शब्द द्वारा मानस-पटल 
पर सहसा प्रस्फुटित हो उठनेवाले मर्मांलोक का संकेत नहीं अहण 
कर सकेंगे-- 
'मुना है दधीचि का वह त्याग 
दमारी जातीयता-विकास, 
पुरन्दर ने हे पवि से लिखा, 
आअस्थि-यग का मेरा इतिहास |! 
यञ्रपि छायावाद की दाशनिकता-प्रधान एक प्रमुख शाखा ही हिन्दी 
तद्विषयक बोद्धिक पृष्ठभूमि एवं दाशनिक परिपाश्व को समझे उसका रस 
_ ही नहीं लिया जा सकता, ओर बिना उस विचार-प्रणाली को अपनी 
चेतना का अंग बनाए उस नज्षेत्र में प्रभावक सजन ही नहीं हो सकता, पर 
स्वयं व्यापक छायावादी काव्य-घारा ने भी आधुनिक युग में विकसित 


॥५उरक शहरी ये सम / ४४४ 


हुए विविध विचारसूत्रों एवं चिन्तनधाराओं को मनोनिविष्ट कर लिया 
है। प्रकृति की ओर-प्रत्यावतंन, प्रकृति में एक निजी चेतना का विश्वास 
आर उसके सन्बन्ध की अनुभूतियाँ, प्रकृति के साहचय की आवश्यकता, ह 
स्वंचेतनवाद, दुःखबाद, शैवागमों का आनन्दवाद तथा शक्तिपरक 
आपननन्‍दवाद, सोन्दर्य्यवाद, मानव॒वाद पधि अरविन्द का भूत 
श्रध्यात्म-समन्बित 'चेतन-वादःआदि कितनी ही प्रवृत्तियाँ छायावादी काव्य 
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में यत्र-तन्न बिखरी हुई हैं, जिनका सग्बन्ध स्पष्टरूप से बौद्धिक 
चिन्ताओं एवं दार्शनिक विचारों से है। एतद्युगीन बौद्धिक संघटन को 
बिना सहानुभूतिपूवंक समझे इनका आस्वादन नहीं किया जा सकता, 
ओर जिन आलोचकों ने इन्हें समझने का प्रयत्न नहीं किया अथवा 
जो संस्कारेण इन्हें अहण करने में विवश थे, वे इसे स्वीकृति न दे सके । 
व्यक्ति और समाज दोनों के लिए ही यंह बात समान रूप से लागू होती 
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है कि तत्सामयिक दौद्धिक आल-जाल के बीच से ही उसे संवेदनाश्रों की 
रश्मियाँ प्राप्त होती हैं ओर सुप्त संस्कारों अथवा वासनाओं को जगाने- 
वाले तीर चुमा करते हैं। यह आल-जाल जितना ही उदार, मसय 
एवं गतिशील होगा. हमारी भावात्मक सत्ता को संस्फूर्त करनेवाली प्रेर- 
णाओं का पथ भी उतना ही मुक्त ओर प्रशस्त होगा । इसके विपरीत यह 
बोद्धिक आल-जाल लोहावरण की भाँति जितना ही सघन एवं कर्कश होगा, 
हमारी अन्तश्चेतना को मृदर्मिल करनेवाली सम्भावनाएँ उतनी ही विरल 
होंगी । छायावादी काव्य-चारा के लगभग प्रत्येक प्रमुख-मान्य कवि का 
एक-न-एक निश्चित दाशनिक सिद्धान्त एवं बोद्धिक मोन्यता है! जहाँ” 
ये मान्यताएं भाव-सत्ता को भी आच्छुन्न करने लगी हैं, काव्य नीरस दो 
गया है| किन्द जहाँ इस मान्यता को सच्चा भावावेश एवं रागात्मक 
आधार मिल गया है, वहाँ काव्य दिव्य एवं आपृर्व प्रभा से जगमगा 
उठा है । जो काव्य जितने ही ऊँचे बुद्धिस्तर पर आधृत होगा, उतना 
ही वह साधारण बुद्धिस्तरवात्ने पाठक के लिए अग्राह्म होगा | साधारण 
जनता के लिए, लोक-गीतों में जो सहज स्वेद्यता एवं आआआशु प्रभविष्णुता 
विद्यमान है,वह सुन्दर से सुन्दर शिष्ट साहित्य में प्राप्य नहीं, किन्तु जन- 
संबेदना के निम्नतर स्तर को ही आदर्श मानकर उच्चतर साहित्य का लिखा 
जाना भी तो सम्मव नहीं । उदाहरण स्वरूप तुलसीकृत 'रामचरित 
मानस? की लोक-प्रियता सामने लाई जा सकती है, किन्तु मेरी समझ से 
लोक-पावन मय्यांदापुरुषोत्तम राम का चरित्र संस्कारतः साधारण जनता 
के लिए जितना आकषक है, 'मानसः? की साहित्यिकता एवं कलात्मकता 
का आकर्षण उतना प्रबल नहीं | यह बात में साधारण जनता के विषय 
में कह रहा हूँ, सुशिक्षित जन-समुदाय के बारे में नहीं | जनता के लिए 
मानसः का धार्मिक मूल्य अधिक है, साहित्यिक नहीं । यद्यपि साधारण 
जनता के स्तर पर, बालकाण्ड” के आदि एवं उत्तर-काण्ड? के अन्तिम 
अंश की सुबोधता का भी अधिक विश्वास नहीं। अस्व॒, मेरे कहने का 





२१० छायवादी काव्य में बुद्धि-तत्व 


2 । 
' अर्थ यह है कि कोई भी वाद अथवा सिद्धांत जब व्यक्ति के व्यक्तित्व का 
 अविच्छेद्य एवं जोवित अंग बन जाता है, व्यक्ति उसे अपने क्षण-पति- 
क्षण के जीवन में स्पन्दित कर सहजता प्रदान कर देता है, तो उसी में 
_ संवेदनशीलता “८ भावस्पशिता को शक्ति जग उठती है। कवि की 
यही सहजानुमूति स्वानुभात का काव्यानुभृति बनाकर पर-संवेद्य बना देती 
' है | छायावाद के बोद्धिक सघटन में कितने ह| नव्य विचारों की टॉ कियों 


न अब टममब 


हैं, कितने ही अधकचरे कवियों एवं उच्छु खल लेखनियों द्वारा प्रसूत काव्य 


'सप॥॥१५7लरोेत्फाका जन 


में ये टॉँकियाँ ऐसी उम्रड़ पड़ी है कि सहज सौन्दर्य भी विकृत हो उठा 
है, किन्तु इसके लिए उन कवियों की असमसथ ता एवुं-असंस्कति ही उत्तर- 
>-दाग्री-हैं,-स्वयं छायाबादी काव्यप्रणाली नहीं । 

.. जेसा पिछले अध्याय में कहा गया है, "*कायाबादी -काव्य - की 
विषयवस्तु में-बोड्धिकत्मा-का-प्राधान्य-नहीं, वरच्‌ बोद्धिकता का. आभास 
उसकी शैली के कारण-है। बाह्य रूप-रेखाके वर्णन की अपेक्षा वस्तु के 
ऊपरी रूप के मीतर अनुभूत होनेवाले आन्तरिक सौन्दर्य अथवा हृदय 
पर पड़नेबाले सूछृम प्रभाव की मत अभिव्यक्ति ही छायाबाद की प्रमुख 
विशेषता है । स्थूल”के लिए सूच्रम”एवं सूक्ष्म! के लिए. स्थूलः रूप-विधान 
की रचतना-प्रक्रिया इसी-मृल-अभिव्यक्ति का फल है । यह मूर्तिमता कभी 

हम? को.स्थूल! रूपाकार कर देने से आती है और कभी स्थूलः को 
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सुद्ठमः का प्राण पिन्हा देने से । तिराला? जी की शअ्रम्बर-पथ से धीरे 


५ हक ०७ 


4 ७४०७५ अमाक दास तक व्यापक; ८सकासपतक्‍ 4७५ 


९ >विंदा हो गई सांस 
विनत मुख पर झीना- आंचल धर 
मेरे एकाकी आंगन में, 
मोन मधुर स्मृतियाँ भर ! 
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कररनइतसापमाी. 7 7 के 





- मय बरः प्रयोग में भी सन्निहित है--- 





गीत-लेखिका के व्यथा-सजग व्यक्तित्व पर हो जाता है, तो समस्त अथ 
जैसे दीप-शिखा की भाँति प्राणवन्त हो उठता है ! दीप-शिखा पल-पल 
ज्ञीयमान होती रहती है, पर यही तो उसके जीवन का चिह्न भी है! रे 


में जीते रहने की उसी की साध का प्रतीक बन जाती है, तो जेसे उसकी 
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को तेब वे एक अनुभूतिस्पशी रूप दे देतीं हैं, जब अपनी स्थूल 
सत्ता पर साथ? की सूछ्मता का आरोप कर देती हैं ) यही कला शाप 


शल्भः मैं शाप-मय बर हूँ, किसी का वीर निष्टुर हूँ !! 
ताज है जलती शिखा 
चनगारियाँ श्र गारसाला 
ज्याल अक्षय कोप-सी 
अज्भरर मेरी रंग-शाला | 
“नाश में जीवित किसी को साध सुन्दर हूँ !? 
शाप-मय वर? एवं “नाश में जीवित सुन्दर साथ”-जेसे प्रयोग ः 
ऋलंकारवादियों की दृष्टि में विरोधाशास-जनित वेचित्र्य से अधिक 
कुछ भी महत्व रखते नहीं दीख सकते, किन्तु स्वयं जलती हुई दीप- ० 
शिखा के दूसरों को आलोक-दान करने के मर्म की जेसी सुन्दर रे 
व्यंजना इस प्रयोग के द्वात लेखनी के एक ही आघात से स्फुरित हो... 
उठती है, वह तो मार्मिक है ही, पर जब इस स्थिति का आरोप स्वयं 


ज्वलन का अन्त शिखा का अन्त है [| पर जब शिखा के जलने की 
साध स्वयं लेखका की तिल-तिल छीजती सत्ता पर आरोपित हो, नाश 


समस्त जीवन-साधना मनश्रक्षुओओं के सामने जुगजुगाने लगती है। 
चाज्लुघप्रत्यक्षी-करण वैगाद बिपलरुत एव स्वत कञ ऋषत्न हर कत्त है): एवं तद्गत अनुभूति-प्रेषण की प्रवृत्ति के कारण 
छायावाद चित्रात्मकता एवं ऐन्ियता को अभय ग्रहण करता 
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ऐन्द्रियता से यहाँ मेरा मतलब है वरयः बस्तु-से उसन्‍न होनेवाली अ्रन- 
भूति को ऐसे पदार्थों अथवा विषयों में प्रतिफलित कर देना, जिसका 
इन्द्रियों से घनिष्ठ सन्निकर्ष है। इसके लिए अलंकारों की निश्चित 
खानापुरी से श्रभिधेयात्मकता की प्रधानता हो उठती है और अगभिप्राय 
उतना प्रभविष्णु नहीं हो पाता । लक्षणा का आश्रय अधिक सहज 
लगता है और छायावादी कवि लक्षणा के सहारे अपनी आमिव्यक्ति, 
करने लगता है। इस लक्षणा के प्रयोग एवं अर्थग्रहण दोनों में ही 
अपेज्ञाइत अधिक बौद्धिक सजगता की आवश्यकता होती है। अभिधा 
की भाँति लक्षणा का निकट का अथः उतना निश्चित एवं सीमित 
नहीं होता, उसमें अर्थग्रहण हो जाने पर भी एक असीमता एवं अनि- 
श्चितता की भिलमिलाती आभा बनी ही रहती है, जिससे पाठक 
अथवा श्रोता का मन कुछ चकित भी होता रहता है। अनुभूति एवं 
सौन्दय की अ्रभिव्यक्तियों की इसी असीमता एवं अनन्तता की रुक्ान 
रखने के कारण छात्राबादी कवि अमभिधा को अपेकज्ता अधिकतर लक्षणा 
एवं व्यंजना का भी सहारा लेता है। .इन दोनों में अपेक्षाकृत अधिक 
बोदिधिक चेतना की आवश्यकता है। भारतीय काव्य-शासत्र न भी इनके 
आस्वाद का पात्र विशिष्ट एवं परिमार्जित रुचि के सहृदय को. ही 
माना हैं। इसी प्रकार छायाबादी काव्य रस-शात्त्रः द्वारा परिगणित 
नव या दुश मलभूत स्थायी? भावों के भीतर ही अभिव्यक्ति का प्रसार 


पहल परत 


न कर, मानव-हृदय की स्थायी-अस्थायी अगणित मनोसुद्राओं का 
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अंकन करता है। मानव-मन के इन्हीं. स्थूल-सूद्रम अनेकानेक. स्तरों 
_की व्यंजना करने. से भी, अब तक इनसे अनम्य॒स्त रहनेवाले पाठक 

या आलोचक बौद्धिकता के प्रयास का अनुभव करते हैं। साधारणी- 

करण? के नाम पर स्थूल अनुभूतियों का चित्रण न कर असाधारण या 

असामान्य अनुमूतियों का वर्णन भी आज्चेप का एक कारण है । 


इसी प्रकार छायावाद का प्राकृतिक अध्यात्मवाद से अटूट सम्बन्ध 


छायावाद की काव्य-साधंना २१३ 


जोड़नेवाले आलोचक भी इस कोटि के काव्य में अतिरिक्त _ 
बौदिघकता के य्रक्षेग के आरोप का पोषण करते दें । प्रकृति 
में अपनी हीं चेतनों के संमोन एके चेत॑नों का दशन करना 
एक दाशनिक सिद्धान्त के रूप में सभी कवियों द्वारा कभी भी मान्य 
नहीं रहा । पन्‍्तः जी में दाशनिक स्तर पर यह आग्रह प्रारम्भ में वर्तमान 
झवश्य रहा, पर यह मान्यता सभी पर एक प्रकार से लागू नहीं। श्री 
शान्तिप्रियजी द्विवेदी तथा विश्वम्मर मानव” इसी “्रकृतिवाद! की 
माननेवाले हैं, किन्त छायावादी काव्य में विशुद्ध प्रकृति का वए 
पन्‍त? जी के काव्य को छोड़कर बहुत-कम-हुआ है । जहाँ-स्वतन्त्र रूप से 
आई भी है, तो मानव-म.वालिसर्प में, जहाँ द्रष्टा के मनाभाव हद 
प्रधान हैं, प्रकृति का निजी एवं विशुद्ध सहज सौन्दर्य नहीं ! छावादादी 
काव्य में अधिक्रांशतः प्रकृति साधन के रूप में ही आई... अलंकार, 
की सामग्री के रूप में, पुष्ठ-भूमि-प्रसाधना में अथवा: _--सवबआब:. 
शाओं या“नोमुद्राओं की अभिव्यक्वि--के-निमित्त-+--- 


५ ईस-न्प्रकार छायावाद पर बोदूघिकता के आरोप करनेदाक्ना का 


।-२ऋक बल-(७२ -3० लय किए०++-> ५० अदा लिप कि नीनय 


यदि यह अर्थ है कि उसमें भावों की शल्यता एवं. सच्ची अनुसियों की . 
कमी है, तो यह अतिकथन होगा । छावावाद ने अपने समय तक आये 
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बोड्िक निद्शनों का उपयोग किया है, किन्त वे भाव पर हावी नहीं 


/९4.,॥। नि मव लकी म म  ल 0244४ ॥#५+७। 


शैली में अपेक्षाकृत बा बौदघिकता का अंश अधिक है ओर बोदूबक 


७८८८८ '(वबरप्कभ्ताम+मातकह का कक नीम का न १०. भा ४४४७७७७७७७ हलट् टी गन 


सजगता में उससे भावों का प्रभाव ओर अधिक बढ़ बढ जाता है | 
" ब्रह्मानन्द्‌ सहोद्र! की कोडि की,..भारवीय--मान्यदानुसा: डु६ घ 
पारिभाषिक अर्थ में आनन्द-प्राप्ति छावडादी काव्य में कठिन है। 
शुद्ध रसवादी? की दृष्टि में यावत्‌ खूष्डिअतार उतर समस्त काव्य- 
विधान उपलक्य-मात्र है, उतका लक्ष्य तो है “रस को निष्य ते, उसकी 


अभिव्यक्ति एवं भक्ति। रसवादी विषय की अभिव्यक्ति का उद्दृश्य 
-भावमुखो 
नहीं रखता । आज का काव्य इस दृष्टि से लौकिक एवं वस्तु-भावइई 





२१४७ छायावादी काव्य में बुद्धि -तत्व 


है, जब कि शुद्ध रसवादीः-काव्य अलोकिक एवं रसानंदमुखी है । 
दाशनिक मान्यता के रूप में तो आज काव्य की दृष्टि ही बदल गई 
है, उसकी प्रवृत्ति ही उलट गई है। तब की परिस्थिति एवं अद्यतन : 
परिस्थिति में अन्तर है। आज विश्ञान ने हमारी आस्थाश्रों में एवं 
स्थितियों में बड़ा अन्तर उपस्थित कर दिया है | सारे संसार पर बहने- 
वाली अनास्थाशील एवं तकवादी विचार-मंझा ने मानव एवं उसकी 
राग-विरागात्मक सत्ता को ही उसके लिए चरम सत्य बना दिया है। 
मनुष्य का मनुष्यत्व में विश्वास बढ़ गया है। वह किसी लोकोत्तीण: 
सत्ता को स्वीकार करने में हिचकने लगा है, और बहुत अशों में 
अत्वीकार भी कर चुका है। वह अपनी चतुर्दिक फैली समस्याश्रों के. 
सुलकाब को ही श्रपना चरम साध्य मानता है। संवेदना एवं 
प्रभाव-सष्टि को दी अब._कब्ति-का-मुख्य.-युण माना जाने लगा है। 
वायुमण्डज्ञ के बदलने के साथ-साथ मानव के संस्कार भी बदलते रहते 
हैं। इन्हीं बदलते हुए, संस्कारों के बीच से ही कोई कला जीवन को 
प्रभावित कर सकती है। इसी से मानव को प्रभावित करने के लिए 
कविता का साधन भी बदला हे। स्पिनोजा-सरीखे पाश्चात्य विचारकों 
के द्रष्टा-विशेष की रुचि-विशेष को महत्व देनेवाले विषयिप्रधान अ्रथवा 
अन्तवांदी सौन्दय्य-सिद्धान्तों ने आज की सुषमा-सौकुमाय्य-विषयकः 
मान्यताओं को प्रभावित किया ,है। मृद्रणयन्त्रों एवं पत्र-पत्रिकाओों के 
प्रसार ने भी कविता को पर्याप्त-रूप से प्रभावित किया है । पत्र-पत्रिकाओं 
एवं पुस्तकों में कविताओं के पढ़नेवाले पाठक केवल ध्वनि एवं 
वक्रोक्ति की अ गर्भंगी से तृप्त होना नहीं चाहते। वस्तु से वस्तु या 
अलंकार से वस्तु की व्यंजना आज के पाठक को एक छिछली 
शब्द-क्रीडा लगती है। बोद्धिकता के विकास से पुष्ट एवं तक की 
-बिबवृति से परुष आज के मानव को वही कविता महत्वपूर्णा हो सकती है 

जो अपने अआवेग से उसे ककमोर कर हिला दे, अपने विचार-पेग में 


छायाबाद की काव्य-साथना २१५ 


५ 


उसे बहा दे ओर अनेक उलभी-सुलभी गुत्थियों में फंसे उसके चेतनको 


अकिनननजल- न फनान 
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बलपूवक अपनी ओर खींच ले। विभानुभावसंचारि-संयुक्त स्थायी 


भाव? की कोष्ठक पूर्ति उसे कवि के श्रम एवं सूकू की दाद देने को 
नहीं उकसा पाती | उसे चाहिये भावों का उद्बेक, विचारों का वेगपूर्णा 


'(७४४५॥७॥ "ह७४+/०७५५॥॥३०४॥॥४१४४१/५५॥ 
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से उठकर उसके, लिए उसके पाश्ब में दी स्थित किसी मार्मिकता का 
बातायन खोल दे | कबिता अब उतनी सुनने की चीज न रही.जितनी मन 
में पढ़कर मनन करने की । अब वह कविता को संद्रितरूप में पढ़कर 
उचित विरामादिके सहयोग से स्वयं काव्य-चिन्ताको निकालना चाहता है | 
कविता के क्षेत्र के विस्तृत होने ओर संसार की कठोर वास्तविकताश्रों 
से सम्बद्ध होने के कारण अब भाव ही नहीं, विचार-चिन्ता का बोझ 
भी उसे वहन करना पड़ता है। छायाबादीयुग आधुनिक भारतीय इते- 
हास का एक विमंथित काल हँ। तत्कालीन समस्याओं की आलाडइन- 
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मान है। ऐसी परिस्थिति में इस काह्य को एक मात्र कल्लात्मक या 
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साहित्यिक प्रयास ही नहीं कहा जा सकता। यह तत्कालीन जागरूकता 
का स्वस्माण रूप है, फिर युग-विशेत्र में आविष्कृत क ई भी साहित्यिक साहित्यिक 


रा 


छिद्चान्त अपने ही में इसे पुरा-प्रा कैसे ढक सकता है ? (छायाबादी 


कक; ३९७७३, द्करकस 


व्य में आए _बुद्धि-तत्व को उसके तत्कालीन साम्रज्िक परिपाश्व में 





काल अल ककज जा सकता है और तभी उसका महत्व मी समझा जा 
सकेगा | पाठंय काव्य मनन-चिन्तन की गम्भीरता पाकर ही समाहत ही 


सकता है। बौदिधक स्तर के अन्तर के साथ-साथ साहित्य एवं कला- 


सम्बन्धी रमणीयता का आधार भी बदलता ज्ञायगा, अन्यथा एक 
असभ्य तथा एक सुसंस्कृति के कल्लात्मक आनन्द की कोटि में अन्तर ही 
क्‍या हो ? पर मेरे कहने का यह अ्रर्थ कदापि नहीं है कि इसके पृव का 


युग निबुद्धि था, मेंने तो प्रत्येक छुण सजग रहनेवाली बॉद्धक 
प्रवृत्ति-की आज के युग में प्रधानता की ओर संकेत किया है । 


२१६ छापावा दे काव्य सें कल्पना 
*ऊायाबादी काव्य में कल्पना 


(अमनोविज्ञानः में 'छति)! और कल्पना! का एकत्र विवेचन होता है, 
क्योंकि दोनों में पूव॑मुक्तः का श्रानयन होता है; किन्तु कल्पना में सर्जन की 
स्वतंत्रता का भी स्थान है, रा स्वृति एकदम पूर्वुक्त अथवा पूर्व-घरित 
की प्रतिकृति-मात्र होती है ) -गत अनुभूति, वल्पना के सहारे भाषा में 
अमिव्यक्त होकर ही सामने आती है; अतएवं अनुभूति एवं कल्पना का 
विभाजन बड़ा कठिन होता है, पर सुविधा के लिए, साहित्य-मनीषियों ने 
कविता पर विचार करते हुए कल्पना, भाव अथवा राग, बुद्धि एवं शैली 
अथवा अ्रभिव्यक्ति-नाम से उसके चार तत्व माने हैं। रचना-प्रक्रिया की 
दृष्टि से कल्पना को हमने इसलिए सब-प्रथम ग्रहण किया है कि यद्यपि 
भाव अथवा राग ही कविता का मूल्ल है किन्तु भावावस्था में कलात्मक 
सजन को चेंशा तत्रतक नहीं आती जत्र तक उसमें कल्पना का मिश्रण नह 
हो जाता अथवा कह्यना भाव-विशेष के संस्कारों को पुनः अंतश्रक्षुश्रों के 
सामने नहीं उपस्थित कर देती | कल्पना मन की शक्ति है। कल्पना के 
सहारे ही कवि अथवा कलाकार जीवन-जगत्‌ में दृ४ट श्रथवा अ्रनुभूत वस्तुओं 
को अपने अन्तर्गत में पुनः प्रस्तुत करता है। कह्पना द्वारा विम्बन्महणः 
के पश्चात्‌ ही कविता की सूष्टि सम्मब है। भाव-दशा में तो भोक्ता उसमें 
इस प्रकार आसक्त होता है कि उसकी कल्नना उस समय रुप्त रहती है | 
कविता-स्वना के लिए जिस तव्स्थता की ८ #यकता होती है, वह कल्पना 
के मिश्रण के पश्चात्‌ ही सम्भव होती है+/ (ही नहीं, उल्लास को जिस 
संवेदना से कल्लाकार कल्लात्मक अ्रभिव्यक्ति के लिए प्रसव-पीड़ित-सा अनुभव 
करता है, वह कल्पना द्वारा विषय के पुनग्रहण पर ही प्राप्त होती है। 
दुःखात्मक विषय भी जब कल्पना के दृष्टि-पथ पर प्रतिफलित होते हैं, तो 
उनमें भी भोगावस्था की वह विकलता नहीं होती जो सजनात्मक वृत्ति को 
अवसन्न अथवा कुर्टित कर दे। एक विशिष्ट मनोम॒द्रा में कल्पना का 
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प्रकाश, शानेन्द्रियों से पू्व-प्राप्त प्रभावों को एक अनुकूल रूप प्रदान कर 
देता है। यही कारण है कि जीवन-जगत्‌ के एक ही दृश्य विभिन्न चित्रकारों 
की तूली एवं विभिन्न कवियों की लेखनी से विभिन्न रूपों म॑ आकर सभी 
अपने-अपने ढंग से एक नवीन आनन्द की उपलब्धि कराते हैं। समस्या- 
पूत्ति की प्राचीन-पद्धति में यह बात विशेष रूप से दर्शनीय होती थी । 
“विश्लेषण” कल्पना का घमम नहीं, 'संश्लेषणः ही इसका निजी व्यापार है | 
यद्यपि क्रोचे ने श्ञन को कल्पना-जन्य भी माना है, पर वेकन उससे सह- 
मत नहीं | वह कल्पना-बनित ज्ञान को सच्चा ज्ञान मानने को उद्यत नहीं । 
जो भी हो, कल्पना का निवास मन में है ओर मन से निरपेक्ष बुद्धि का 
कोई व्यापार ही नहीं चल सकता | कल्पना से ही सहजानुभूति होती है । 
यदि कवि की “विधायक कल्पना?, कवि को भ्ुुक्त विषय का पुनग्नहदश न 
कराये, तो कवि कविता नहीं कर सकता और यदि पाठक की ग्राहक 
कल्पना? कवि द्वारा प्राप्त चुने हुए संकेतों के आधार पर एक विम्बन 
उपस्थित कर सके तो वह काव्य का आनन्द नहीं ले सकता। कह्पना 
सदैव चित्रात्मक होती है ओर इसीलिए वह व्यक्ति? अथवा ध्यष्टि की ही 
होती है, सामान्य? की कल्पना अत्यन्त क्लिष्ट, दुष्कर एवं रसबिदरजंक होती 
है | पाश्चात्य साहित्य में कल्पना का बड़ा महत्व माना गया है। इसकी 
महत्ता के सामने भाव अथवा राग-पक्षु भी हलका पड़ जाता है। शुक्ल! 
जी कल्पना को बोध-पक्तुं? के भीतर ही ग्रहण करते हैं। इसीलिए उन्होंने 
बड़े आग्रह-अ्रवधारण के साथ कहा है कि पाश्चात्य साहित्य-मनीष्यों 
का, कला की अनुभूति को “ज्ञान! या बोध? मानना एक भ्रान्तिपूर्ण धारणा 
है। मैंने पहले ही कह दिया है कि 'भावः अथवा 'शाणः के ही चूल पर 
घूमने पर भी कविता की स्वना-प्रक्रिया में कल्पना का बड़ा महत्व है । 
जिस प्रकार फल की प्राप्ति के लिए जड़ ही आवश्यक नहीं, किन्तु शाखा- 
प्रशाखा एवं पत्रों से युक्त तना भी आवश्यक होता हैं--वाथ हीं मूल- 
विहीन तना भी मृत है, उसी प्रकार 'रागर अथवा भाव” की मूल-प्रेरणा के 
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विना कविता निर्बीब है; पर विना कल्पना के भी भाव वैसे ही हैं जैसे 
बिना तने का मूल। कल्पना भाव से असम्बद्ध एवं निरपेक्ष नहीं, न 
कल्पना अनभति की जननी ही है, पर विना अनभति के कल्पना रूप किसे 
देगी और विना कल्पना के अनभति की रूप कोन देगा ? बल्पना भावों 
मेँ व्यापकता के शाथ-साथ कल्लाव्मक तय्य्थता भी लाती है, किन्तु इसकी 
अधिकता से कविता जीवन-विच्छिन्न होकर, अपनी प्रभविष्णुता भी खो 
बैटती है। इतना होने पर भी हमें यह नहीं भूलना है कि अनुभूति, और 
कल्पना में आये सहचानुभूत वरस्येः में अन्तर होता है। “अनुमूतिः में 
हमारा ज्ञान? सूद्मरूप से छिपा होता है, पर कह्पना-गत सहजानुभूति में 
वही, एक विशेष रूप, आकर अथवा विम्ब के रूप में उपस्थित होता है। 
यही कारण है कि जहाँ अनुभूति में आया बोध व्यक्ति तक ही सीमित 
होता है, वहाँ वह सहजानुभूति के 'विम्ब'-विशेष में परिणत होकर जन- 
जन-श्रनुभूति-आद्य हो जाता हैं | कवि के मानस में विधायक! कह्पना के 
सहारे 'सामान्य? का विशेष! में परिणमन एबं आहक? कल्पना के सहोरे 
उस “विशेष! की पाठक के मानस में पुनः सामान्य? में परिणति ही, काव्य- 
रस-प्रक्रिया का रहस्य है | यदि कल्पना बोध-पत्ष के भीतर ली जाय, तो 
बुद्धि की सनक अथवा विधायक शक्ति है) 
भारतीय 'रसवाद? मुख्यतः, पाठक“की “आनन्द-ग्रहणु-प्रक्रिया! का 
विवेचन है। 'कवि-व्यापाएः पर 'रस-सिद्धान्तः बहुत कुछ मौन है। 
बक्रोक्तिवाद! के भीतर श्राचाय कुन्तक ने कविता के इस पंज्न को सामने 
रखने का अवश्य प्रयत्न किया है। काव्य-स्वना की प्रक्रिया पर विचार 
करनेवाले प्रत्येक विचारक को कविता में कल्पना के महत्वपूर्ण एवं अनु- 
पेन्लणीय स्थान पर अवश्य विचार करना होगा । छायावादः पर 
पाश्चात्य अमभिव्यंजना-बादः के प्रभाव का पूर्वाग्रह रखने वाले हिन्दी के 
समीक्षकों ने छायावादी काव्य को कल्पना की क्रौड़ा कहकर, छिछुले मनो- 
रंजन की वस्तु कहा है। 'पन्‍्त? की नक्षत्र! एवं स्याही की बू'दः के प्रति 
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कही गई कविताएँ ही दस्तुतः उनके इस कथन का आधार रहीं ओर इन 
उक्तियों के बाल-जिज्ञासा एवं अल्प-वयस्क कुतृहल की सृष्टि होने का 
आरोप लगाया । इन आलोचकों ने छायावाद के अभिव्यक्ति-पत्त में निहित 
कल्पना के योग को भुलाकर, उसके माव-पत्तु पर ही कह्पना बनित होने का 
आ्तेप कर दिया । छायावादी कवियों को भावों की भी कल्पना करने वाला 
कहा गया। 'रस के साधारणीकरण? एड सामान्य-मानव-माव-मभूमि! के 
सिद्धान्त पर आचाय शुक्ल? ने छायावादी काव्य-लाघना के मूल पर ही 
प्रश्न-बाचक चिह्न लगा दिया ओर इस छायावाद की एक शाखा 'रहस्व- 
वाद? से छायावाद के विरोधी पक्ष को ओर भी प्रम-पोषण मिला | कोई 
भी छायावादी यह नहीं कहता कि राग या भाव कविता में अ्रप्रधान अथवा 
नगण्य है और अभिव्यक्ति ही काव्य का मात्र रहस्य है। वस्त॒ुतः बिना 
भातर के, बुद्धि निश्चे्ट एवं कह्पना निष्क्रिय रहेगी, किन्तु भाव विना 
कल्पना के, भोक्ता के हृदय-तंत्री को अस्फुट ऋकार-मात्र होकर रह जायगा | 
कल्पना ही भाव को वह स्वरूप प्रदान करती है जिससे वह एक हृदय से 
दुसरे हृदय तक संक्रमण करता है | कल्पना भाव का पग है जिससे बह एक 
बिन्दु से दूसरे बिन्दु तक गमन करता है। फ़िर क्‍या यह आरोप सत्य है 
कि छायावादी काव्य मात्र कल्पना की ही असंयत उछुल-कूद है उसमें 
भावों की ऊष्मा नहीं ? पन्‍्त? जी की कल्पना-प्रधान 'पल्‍्लव? की रचनाश्रों 
और वीणा! की आरम्मिक कविताओं से इस निर्णय को सामने आने का 
साहस मिल 

तंस्कृत-साहित्य में साहित्य के प्राण का निर्धारण करनेवाले यावत्‌ बाद? 
चत्ते. उनमें अलंकार! एवं ध्वनि-सम्प्रदावः इतने व्यापक हुए कि उन्होंने 
रीति, गुण, सस-वक्रोक्ति एवं ओचित्य सभी को अपने में अन्तभु क्त कर 
लिया। अ्रलंकार-सम्प्रदाय जहाँ कथन-शैली के महत्व के निर्देश को लेकर 
चला था, बाद में कुछ गिनी गिनाई, कथन-प्रणालियों की रचना कर 
उन्हीं के सज्ञाव-परिष्कार एवं अनुगमन में ही सीमित हो गया। रिप्त- 
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सम्प्रदाय? में माव अथवा राग को अवश्य महत्व दिया गया, किन्तु 'ध्थायी 
भावों? की गिनी-गिनाईं संख्या में वह इस प्रकार उल्लक गया कि कुछ 
“अनुभावों? एवं 'संचारियों! तथा 'हावादि? की रेखाएँ खींच, वह भी मानब- 
हृदय की स्थूल बृत्तियों की परिधि में ही व्यायाम करने लगा। मनुष्य के 
अन्तजगत्‌ के व्यापक ग्रसार एव उसकी संघर्ण-विघर्णणयी जटिलताशों को 
वह मूल ही बैठा | उसने मानव मन के व्यापक विस्तार को आठ-नव कोठों 
में ही बांठ लिया । मूल-वासनाएँ या प्रधान-प्रवृत्तियाँ इतनी प्रधान बन 
बैठीं कि उनके उच्च स्तरों एव परिष्कृत-परिवर्तित रूपों का ध्यान ही छुट 
गया | छायावादी काव्य ने इन प्रणालियों की जड़ताओं को तोड़कर काव्य 
ओर जीवन के बीच इन विभाजनों की अमंग्यता को अस्वीकार कर दिया | 
उसने जड़ से ही न चिपक कर उसकी ऊँचाई से अपना सम्बन्ध स्थापित 
किया । इस ऊँचाई, भावनाओं की इस विविधता से चिरकाल के अपरिचय 
के कारण हिन्दी-बगत्‌ को इसमें कृत्रिमता, कल्पनातिरिक एवं भावामास की 
मुज़क मिली | उसे अर्ध॑भुक्त बृत्तियों एव 'मूडः की सृष्टि कहा गया इस 
प्रकार छायावादी काव्य के मूल भाव अथवा प्रेस्क अनुभूति पर ही शंका 
उत्पन्न होने के दो कारण थे--एक, अभिव्यक्ति में कल्पना का महत्वपूर्ण 
स्थान, दूसरे भावों एवं अनुभूतियों के विविध एवं परिवर्तित-परिष्कृत रूपों 
का उद्घाटन | अभिव्यक्ति में कल्पना का महत्वपूर्ो स्थान--इसके 
उदाहरण स्वरूप कामायनी? में “श्रद्धा? के रूप वर्णन एवं पन्‍्तः के 
परिवर्तन! की पंक्तियाँ उद्धृत की जा सकती हैं। “श्रद्धा? के रूप का वर्णन 
दर्शनीय है-- 
कुसुम कानन-अच्य्बल में मन्द, पचन प्रेरित सोरभ सांकार। 
रचित परमाणु-पराग शरीर, लड़ा हो ले मधु का आधार। 
और पड़ती हो इस पर शुश्र, नवल मधु राका-मन की साध । 
हँसी का मद-विह्लल प्रतिविम्ब, अधुरिसा खेला सहश अबाघ ।' 
'शड्ा' की रूप-योजना में कवि ने अद्भुत कला-कोशल से काम लिया 
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है। कवि के मन में अंकित श्रद्धा के रूप को धारणा स्थूल उपमानों एवं 
अप्रस्तुतों के द्वारा साघारणतया अभिव्यक्त नहीं हो सकती थी। 'अद्धा! 
की आपार रूप-राशि की जो गहनता कवि के श्रन्तश्चक्ुओं के सामने 
साकार हुई है, वह पाठकों की ग्राहिका कल्पना के पठ पर तमी अनुविम्बित 
हो सकती है, जब असाधरण ढंग से असाधारण “अ्रप्रस्तुतों' का संकलन इस 
प्रकार किया जा सके कि पूर्ण चित्र का समग्र प्रभाव पाठकों के परिचित 
संस्कारों एवं अनुभूतियों के माध्यम से ही, किन्तु असाधारणता 'के साथ 
प्रतिफलित हो। ऐसे स्थलों में कवि के लिए बड़ी सतकंता की आवश्यकता 
होती है। जिस प्रकार भवनशिल्पी चिर-परिचित ई८ एवं सीमेंट से ही 
विचित्र से विचित्र गृह-उद्भावनाओ्ों को रूप प्रदान कर, दशकों की प्रत्यक्ष 
अनुभूति का विषय बना देता है, उसी प्रकार सच्ची अनुभूतियों का इमानदार 
कवि परिचित एवं प्रकृति-प्रात्त उपकरणों के सहारे, अपनी सूछंमातिसूछम 
एवं निगृढ़तम भावनाओ्रों को भी पाठकों के लिए आह्य बना देता है। 
रूपातिशयता एवं अनुभूति को सूक्रमता, सभी महायन्‌ कवियों को ऐसी चित्र- 
योजनाओं के लिए प्रेरित करती है। महात्मा ुलसीदास जी ने सीता जी के 
रूप-वर्णन के समय इसी प्रकार की योजना का सहारा लिया है। असाधारण 
का साधारणीकरण तो कवि करता ही है, किन्तु प्रभाव की पावनता एवं 
उदारता की रह्या के लिए उसे “असाधारण? के 'असाधारणत्व” को भी कुछ 
अंशों में अ्रक्लुण्ण रखना पड़ता है-- 

“जो छबि सुधा पयोनिधि होई। 

परम-रूप-सय कच्छप सोई ॥ 

सोभा रजु, मंदर  सिंगारू। 

सथइ पानि-पंकज निजञ्ञ मारू ॥ 

यहि बिधि उपजइ लच्छि जब, सुन्दरता सुख मूल । 
तद॒पि संकोच समेत कबि, कहढ़िं सीय-सम-तूल ॥ 
ऐसे रूप-दृश्यों का प्रभाव सब पर एक रूप का नहीं पड़ सकता | 


श्र छायावबादी काव्य सें कल्पना 


पाठक को भी कवि की भांति कुछ अंशों म॑ स्वनात्मक अथवा विधायक 
<कुल्पना का सहारा आवश्यक हो जाता है । श्रतः इसमें कोई सन्देह नहीं 
कि ऐसे स्थल साधारण स्तर के पाठकों में सामान्यतः उस प्रकार से भावो- 
मेष नहीं करते, जितना विकसित रुचि के पाठक में | 
'राघा? के रूप-वर्णन में भी, कवि महात्मा घरदास जी ने यही मार्ग 
अपनाया है। उपमाश्रों, उत्प्रेज्ञाश्रों, सन्देहालंकार एवं रूपकों की अनवरत 
'मड़ी उनकी इसी मनःस्थिति की द्योतक है | 'मनु गिरिवर ते आवति गंगाः 
एवं अदूमृुत एक अनूपम बागः-जैसे पद्‌ इसी स्थिति के सीमान्त हैं | 
“वरण्यः की गहनानुभूति सभी युगों में कवि की उदात्त विधायक कह्पना को 
उत्प्रेरित करती रही है, पर छायावादी कवियों की यह विशेषता है कि वर्स्यः 
अथवा रूप के प्रति केवल कुतूहल एवं अद्युत्य की भावना को जगाकर 
ही वे चुप नहीं हो जाते, वस्न्‌ समस्त अद्भुदता एवँ अतिशयता के बाव- 
जूद भी उनकी दृष्टि सदैव उस बिन्दु की ओर रही है जिसे शास्त्रीय शब्दा- 
वली में 'प्रभावसाम्यः कहा गया है। फूलों के वन में मन्दर्गात से बहते 
हुए पवन द्वारा एकत्र सौरभ, जब पराग एज मधु के सहारे रूपबद्ध हो उठा 
हो और उस पर बासन्ती पूर्णिमा की शुश्रज्योत्मना भी प्रतिविम्बित हो रह 
हो, तब कहीं श्रद्धा? के गौर, कोमल, सरस एवं गतिमान रूप की कमनीयता, 
भीतर की प्यास-भरी साथ एज मदमभरी निष्कलुष हँसी के साथ पाठकों की अ्रनु- 
भृति में श्रा सकती है ! मन की भीतरी साथ से बाह्य शरीर पर उभरने वाली 
मिलमिलाती कांति के लिए मधुकालीन पूनम का उपस्कर उपस्थित करना, 
कवि की विधायक कल्पना का चूड़ान्त परिचय है। प्रभाव-साम्य का सूछम 
आधार पकड़ कर चलने के कारण, छायावादी रूप-योजनाओं और अप्रस्तुत- 
नचयनों में ऊहत्मकता की प्रधानता बहुत अंशों में नहीं आने पाई हैँ | पर 
छायावादी कविता के पाठकों में कुछ विधायक कल्पना भी अपेक्तित हैं, 
क्योंकि वह वर्णुनात्मक नहीं सांकेतिक होती है । छायावादी कवि इन्द्रियन 
ज्ञान एवं सहज-प्रकृतिगत संस्कारों के सूत्र को, अपनी भावामिव्यक्ति के 


.झायाबाद को काव्य-साधना २२३ 


पथ पर नहीं छोड़ता, यही कारण है कि पाठकों की ग्राहक कल्पना में उसका 
चित्र अपने प्रत्येक रेखा-रंग के साथ उगता चलता है ओर वह अपने 
पूर्व-संस्कारों एवं संचित-अनुभूतियों के सहारे “अप्रस्तुतों? से बने चित्र में 
प्रस्तुत! का आखाद करता चलता है। छायाबादी चित्र चाहे लवघु हों 
चाहे विराट , स्ष्ट या घु घले-उनसे ऐसा भान होता चलता है कि वे कवि. 
की अनुभूति में सुप्त तथा उसकी सहजानुमूति में स्पष्ट हुए रहते है | | 


कविवर पनन्‍त? की कविता का कल्पन।-विल्लास हिन्दी के आधुनिक 
साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। यदि “नक्तत्रः जैसी कविताएँ 
अपवाद-स्वरूप मानी जाय, जहाँ कल्पना ने उसे “निद्रा के रहस्थ-काननः, 
'सूर-सिन्धु तुलसी के मानस? एवं खवप्नों के नीख चुम्बनः में श्रध्यवसित 
कर दिया है, तो यह मानना पड़ेगा कि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के भाव: 
एव' रूपाभिव्यक्ति में भी कल्पना का बड़ा कुशल प्रयोग हुआ है | “परि- 
बर्तन? एक सूछम भावात्मक संज्ञा है, जिसका लक्ष्य तो होता चलता है, 
पर जिसकी कोई स्थूल सत्ता नहीं निदिष्ट की जा सकती | अपनी विराट 
विधायक कल्पना के सहारे कवि ने समय, ऋतठ, आयु, युग, भाव स्थिति 
आदि के परिवर्तित रूपों का ऐसा सचित्र वर्णन किया है कि उसकी समस्त 
भीषणता, एथुल आनन्‍्दोलक शक्ति एवं गतिमान प्रत्यक्षता नेत्रों के सामने 
मूत्त-सी हो उठती है । 

आओस-विन्दुओं सी सजी डाल की सारी शोभा कवि की कल्पना ने 
डाल को 'मोतियो से जड़ी? कह कर प्रत्यज्ञ-णा कर दिया-- 

मोतियों जड़ी ओस की डार, 
हिला जाती चुपचाप बयार।॥? 

जन्म के साथ ही मनुष्य संसार में श्रॉंखल खोलता एवं मृत्यु के साथ 
मू द लेता है, किन्तु इसको इसी प्रकार इतिवृत्तात्मक ढंग से कहने से इन 
दोनों ब्यापारों की प्रमाव-पूर्ण साकारता नेत्रों के सामने न उपस्थित होती । 
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कवि की कल्पना ने जन्म! एव मृत्यु! इन दो भाववाची दशाशओं के 
*सूछ्मः से 'मूत्ते-रूप दे दिया-- 
'खोलता इधर जन्म लोचन, 
मू दती उघर मसत्यु क्षण-क्षण ।' 
“परिवतन? पर सहल-फन वासुकि का आरोप करती हुईं कवि की कल्पना 
परिवर्तन के लोमहर्षण-कारी रूप को आकार प्रदान कर देती है... 
लक्ष अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरन्तर 
छोड़ रहे हैं जग के विक्षत वक्ष; स्थल पर | 
शत्‌ शत फेनोच्छुबसित, स्फीत-फूल्कार भयंकर- 
घुमा रहे हें घनाकार जगती का अम्बर | 
मृत्यु तुम्दारा गरल-दन्त, कव्न्चुक कत्पान्तर, 
अखिल विश्व ही बिषर, 
बक्र-कुण्डल 
दिडः मंडल ॥ 
अलोड़ित सिख? एव वाताहत-मेघाच्छुन्न गगन? की सहानुभति का 
निम्न-पंक्तियों में सप्राण कर देनेवाली कवि की कल्पना का बल दशे- 
नीय है-- 
आलोड़ित-अम्बुधि फेनोन्नत कर शत-शत फन 
भुग्ध भजंगम-सा, इंगित पर करता नतेन। 
दिक-पञ्जर में बद्ध, गजाधिप-सा विनवानन 
बाताहत हो गगन आरत्त करता गुरु-ग्जेन |? 

. ध£धर्मी' के लिए धमः का प्रयोग कर निम्न पंक्तियों में पन्‍्तः थी ने 
दीन व्यक्ति के कृुशकाय पर अत्यन्त प्रखर॑ प्रभाव डालने वात्ले शिशिर 
को 'भौंकते श्वानः कहकर समस्त प्रभाव को शत-शत खरों में मुखर बना 
दिया है-- 
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काँपता उघर देन्‍्य निरुपाय, 
_ र्जु-सा छिद्रों का कृश-काय ! 
न छर में गृह का तनिक दुलार, 
उदर में ही दानों का मार। 
भू कता-सिड़ी-शिशिर का इवान्न 
चीरता हरे अचौोर शरीर! 2) 
प्रसाद जी ने भद्धा? के अधखुले अंग? की प्रभावानुभुति के लिए 
कल्पना की जिंस सुनहली तूलिका का सहारा लिया है, वह कितनी कमनीय 
है | मेघों का वन चाहे भले ही न होता हो शोर विजली का फूल भी 
किसी ने भले ही न देखा हो, किन्तु “श्रद्धा? के नील परिधान से ऋाँकते 
अधखुले गौरारुण अंग की कमनीयता का दर्शन तो वही कर सकता है 
जो कवि की कल्पना के साथ रूप के मधुर आलोक में, इस काव्यात्मक उक्ति 
के साथ ही मभेत्रों के वन में बिजली के गुलाबी कंचन-पुष्प की सहजानु- 
भूति कर सके ! 
नील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रद्दा मुदुल अधखुला अद्ज, 
खिला द्वो ज्यों बिजली का फूल 
मेघ-बन बीच गुलाबी रंग ।--६ 'कामायनी? ) 
श्रद्धा? की रूप-ज्वाला की काव्यानुमति का बोध कराने के लिए, 
प्रसादोकी विधायक कहपना माधवी रजनी में नव इन्द्रनोलमणि के लघु 
संग को फोड़कर अ्रश्रान्त धधकनेवाली अ्रचेत ज्वालामुखी का दृश्य प्रस्तुत 
कर देती है| माधवी रजनी के आरोप के विना मनु के मुस्ध नेत्रों से 
दिखाई पड़नेवाला बह मादक वातावरण प्रस्तुत ही केसे होता! नीले 
परिधान से दिखाई पड़नेवाले अधखुले अंग की रूप-स्वणिमा, उसका मनु 
के मन में मधुर ताप जगानेवाला प्रभाव, साथ.ही उस रूप की मतयाली 
अल्हड़ता विनो 'धघकः और 'अ्च्ेतः शब्दों के कैसे संकेतित होती ! 
(पृ 


२२६ छायाबादी काव्य में कश्पना 


या कि नव इन्द्र नील लघु झंग 

फोड़कर घघक रही हो कान्त, 

एक लघु ज्वालामुखी अचेत, 

पाधवी रजनी में अश्रान्त 
प्रश्न हो सकता है कि साधारणीकरण-विभाव की तामान्यता और 
द्ाश्नय के साथ तादात्य ही रसानुभूति का मूल है, फिर ऐसी अस्म्प 
कह्पनाएं ससोद्रेक में कहाँ तक सहायक हो सकती हैं! इसका उत्तर 
यही है कि रसोद्गक एवं रसानुभति को न तो इतने संकुचित-सीमित रूप 
में लेना है कि काव्य एवं कला की उच्च एवं परिष्कृत अनुभूति मात्र शारी- 
रिक एवं स्थूल ही बनकर रह जाय और न प्रत्येक स्थल पर रूप सौंदर्य 
का प्रभाव रति-उद्रक तक ही निवद्ध कर देना है कि सुन्दरता एवं रूप की 
उदात्त भावनाएं एवं उच्च रंस्कारों के अध्तिव का अनुभव ही निषिद्ध हो 
जाय | रूप एवं सौंदय के प्रभाव के रति, कुतूहल, विस्मय, आनन्द, 
तादात्म्य एवं निसकंग कलात्मक आाह्वाद आदि कितने ही स्तर हो सकते 
हैं| छायावादी कवियों ने विशाल कह्पना के सहारे ही अपनी उच्चातिउद्ध 
रूप-भावनाश्रों एवं उसके प्रभाव की काव्यानुमति को पाठकों में सहजानुभूति 
का रूप प्रदान किया है | यही कारण है कि स्वेदना एवं प्रभाव की सूध्रि 
करती हुई भी छायावाद की रूप-सोंदर्य-सम्बन्धी उक्तियाँ इतनी अशारी- 
रिक एवं मांसलता से ऊपर हो सकी हैं। “सीता? रुप-वर्णन में गोखामी! 
जी को साधारणीकरणु? की कठिनाई एवं सुपरिचित प्राकृतिक उपकरणों- . 
की कमी नहीं थी, वसन्‌ उन्हें उस रूप के प्रति पाठकों के हृदय में 
रति-भाव पैदा ही नहीं करना था। अपने ऊचे-से-ऊँचे कह्पना-प्रासाद में 


छायावादी कवि इच्दिय-बोध एवं जीवन-जगत्‌ के संरूकारों की नींव नहीं 
भलता, इसी से उसमें अनुभूति की कमी नहीं होती। 


छायावादी कवियों ने हृदय कौ विभिन्न वेयक्तिक अनुभूतियों को भी 
सहलानुमूति से चित्रित करने का प्रयत्न किया है | ये अनुभुतियां कभी-कभी 
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खत्यन्त वेयक्तिक एवं असाधारण भी लगती हैं, पर साधारणीकरण की 
सीमाओं को जड् मानकर ऐसी अनुमूतियों को अनुभून्ाभास या कह्िसत 
अनुभूति मानना मनोविज्ञान की जटिलता एवं मानव-मन की गूढ़ता को 
अस्वीकार करना है | अनुभूति के मी स्तर होते हैं और वह भी ठलनाव्मक 
एवं आपेक्षिक होती है। “सीता? के वियोग में व्याकुल राम कह रहे ईं-.. 
तत्व प्रेम कर मस अरू तोरा | 
जानत प्रिया एक मन्र मोरा ॥ 
सो मन बसत सदा तोहिं पाहीं । 
जानु प्रीति-रस एतनेदिं माही ॥-( मानस 
सीता की वियोग-पीड़ा की अधिकता में राम के लिए. सीता-रम की 
एक/त्मता अविश्वासनीय एवं कल्पित नहीं, वह राम के उस ऋण के 
आतन्तरिक-सत्य की प्रतिध्वनि मात्र है, केवल चार अर्धालियों में सीता को 
फुसलाने का कोशल नहीं | “प्रकृत-प्राकृतः एवं “'जन-सामान्यः के कठोर 
आग्रह से मानव-हृदय एवं उसका समस्त विकास प्राकृतः छात्र ही रह 
जायगा |? 
उच्छु वास एवं आंसू की घड़ियोँ मे भी सच्चे प्रेमी के भीतर एक प्रकार 
के विश्राम की आ्रान्तरिक अनुभूति वनी रहती ह६। झरुद्धित नेत्रों में निद्रा 
ञञ जाती है ओर वह व्यक्ति सप्न में भी अपनी कामनाञ्रों की तृस्तिपा 
लेता है | प्रेम-वियोग की दशा सब्बथा विश्राम-शून्य ही नहीं होती । फिर 
उच्छ वास-रदन काल को विश्राम की सुप्तावस्था एवं स्वप्न को जाग्रतावस्था 
हने की व्यंजना मम-शूम्य केसे कही जा सकती है ? इस लाक्षणिक 
मूर्ति-मत्ता का अपना एक लक्ष्य है-- 
उच्छुवास ओर आँसू में 
विश्राम थका सोता है 
रोइ, आँखों में निद्रा 
बनकर सपना होता हे । 


श्श्८  छायाचादी काव्य में कल्पना 


“अप्सरीः-कविता में अ्प्परी के 'तुहिन बिन्दु में इन्दु-रश्मि-सी सोने 
तथा मुकुल-शयन में उसके स्वप्न देखने? की कल्पना कितनी कमनीय 
एवं कोमल है | 

इसी प्रकार नम्नता में मी भास्वर होनेवाले यौवन-गर्व का भाव-दुन्द 
कितना सटीक उतरा है ! नम्नता एवं गव॑की मिश्रित-दशा कल्पित श्रनु- 
भूति नहीं, जीवन की एक वस्तु-स्थिति है 

तुम कनक-किरन के अन्‍्तराल में, 
लुक छिपकर चलते द्वो क्‍यों? 
नत मस्तक गये बहन करते 
योवन के घन रस-कन दढरते-.. 
हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो, 
मोन बने रहते हो क्‍यों ९ ( “चंद्रगुसः ) 
इसी प्रकार सोंदर्य”ः को कनक-किरन के अन्तराल में लुक-छिपकर 
चलनेवाला कहना कल्पना-विलास का अतिरेक नहीं, वरन्‌ सुन्दर-गोखर् 
के भीतर से अभिव्यक्त होनेवाले भाव-रूप सूचरम सौंदय की काव्यानुभूति 
के संकेत करने का मार्मिक प्रयास है । 

उषा से भावों का अनुराग, विजन से एकाक्रीपन की अनुभूति एवं राग 

से उल्लास-मय माधुय्य व्यंजित किया गया है। प्रेम की सुद्वनी, मादक 
किन्तु एकान्त श्रनुभूति के लिए मनोस्म चित्र अंकित हुआ है--- 
आओ मेरी जीवन की स्मृति ! 
ओभो अनन्त के आतुर अनुराग 
बैठ गुलाबी विजन उषा में 
गाते कोन सनोहर राग ।--( “चन्धरुस्त ) 
. यौवन के प्रेम की मादक पौर ऐसे आच्छादित कर लेनेवाली होती 
है कि प्रत्येक आह एक मधुर संगीत हो उठती है ! युवक-हृदय वबेदना 
इस नये वरदान को विश्व का मूल मान बैठता है। यह एक वैज्ञानिक 
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सत्य मत ही न हो, किन्तु एक स्वाभाविक मानसिक आवेग के रूप में इसका 
सत्य श्रकास्य है-- 
'चेद्ना के , दी सुरीले हाथ से; 
है बला यह विश्व इसका परमसपद 
वेदना का ही सनोहर रूप है, 
वेदना का ही स्वतंत्र विनोद है 9 

छाया को “बच्चों के ठुतले भय एवं वृद्धावस्था की स्तृति-सीः कहनेवाली 
कोरी कल्पना ने जहाँ साधारण एवं इन्द्रिय-ग्राह्म रूप-वर्णंन में भी अलो- 
किकता एवं असाधारणता का मोह छोड़ दिया है, वह अनुभूति होकर 
अत्यन्त रमणीय हो उठी है। कल्पना की भाव-विरहित अनियंत्रित उड़ान 
स्थलों का कोई भी समर्थन नहीं कर सकता, किन्तु 'लक्षणा?, ध्वनि) एवं 
धक्रोक्तिः के सहारे छायावादी काव्य-साघना ने केवल कल्पनालोक में 
मिथ्या आस्फालन नहीं किया है, उसने अ्रपनी कल्पना की खराद पर चढ़ा 
कर मानव-जीवन की विविध निगूढ़ एव' सूद्रम अनुमूतियों को मूत्त, सचित्र 
एव' प्रभविष्णु भी बनाया है । लक्षणा की ऐसी विराट महत्ता हमें हिंदी- 
साहित्य के सम्पूर्ण इतिहास में अन्यत्र दुलभ है। छायावादी कल्पना का 
व्यापार वहीं अपेक्षाकृत अधिक सूचरम एव' अस्पष्ट हो उठता है, जहाँ वह 
रूप एवं घम से आगे बढ़कर प्रभाव के आधार पर '“श्रप्रस्तुत-विधानः 
करने लगती है | यह अस्पष्टता तब और तीब हो उठती है, जत्र प्रभाव- 
साम्य का यह आधार गोचरता की सीमा से परे जाने लगता है। 'पन्तः 
की छाया बालिका? एवं नक्षत्र! के प्रति कही गईं रखनाश्रों में यह 
अस्पष्टता कुछ अंशों में कक जाती है, यद्यपि कल्पना के बहुमुखी प्रसार 
एवं नवीन उन्मेष से उत्पन्न चारुता का जितना विकास उनमें पाया जाता 
है. उतना अन्य कवियों में नहीं | कल्पना उनके काव्य का प्रमुख तत्व है 
ओर यह कल! ही नहीं, 'विषय-वस्तुः में भी व्याप्त है। कहीं-कहीं तो वह 
कोरी कल्पना ( फैन्सी ) के स्तर तक उड़ जाती है। यही कारण है कि 
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भंगिमा एवं आालंकारिक वक्रता की जो प्रसति हमें पनतः में प्राप्त है, वह 
प्रसाद? में भी नहीं । प्रसाद! की कल्पना भाव-नीति है, “निराला? की 
दर्शनबो भिलल एवं महादेवी जी की“चिब्तन-दीप़ | 'पन्‍्तः कल्पना की 
गुदगुदी से नाच उठते हैं; प्रसाद के भाव अपनी अभिव्यक्ति के लिए 
कल्पना से मेत्री करते हैं. ओर महादेवी कल्पना की शीतल ज्योस्ना में 
अपनी अनुभतियों का स्वरूप स्वाँरती हैं। पन्‍्त? का बच्चों का-सा भोलापन 
एवं शिशु की अजानता का आकषंण उनकी कह्पना-प्रियता का ही रूप 
है| आनुभतिक सघनता 'के कारण असाद? जी की कल्पना पाश्वस्थ 
आकार की अभिनव मिलमिलाहट के कारण “पन्‍्त? जी की कल्पना दूरस्थ 
एवं सीमा के अपरिबद्ध विस्तार के कारण महादेवी की कल्पना कान्त किस्तु 
असीम है (डा ० रामकुमार वर्मा की कल्पना मध्यम-पंथ-गामिनी है, वह 
सूच्म चेतना की अपेक्षा रूपाकार के अधिक निकट है। दिनकरः जी की 
कल्पना यों तो भावात्षिस है अथवा विचारात्तित | बच्चन? जी को अनु- 
भूति-सघनता के तल में कल्पना की विनिमज्जित स्फूति का अनुभव ही नहीं 
हो पाता | 'कणएफूलः में “नरेन्द्र” जी का 'मधुप-मनः कर्णफूल बन जाने 
की भावुक कल्पना से अ्रवश्य थिरक उठा है, पर उनकी कल्पना पर भाव 
एव क्रमश: विचारों का चाप बढ़ता गया है । सुभी सुमित्रा कुमारी सिनहा 
की कल्पना उनकी अनुभूति ओर चिन्तन में घुल ही नहीं गई है, कहीं-कहीं 
सूख भी गई है | सुश्री विद्यायती जी कोकिल? की कल्पना-श्रमरी वाता- 
वर्ण में गूजती तो अवश्य है, किन्तु जैसे उसके पंखों की प्रत्येक थरथराहट 
“स-भींगी' होने की स्पृद्य से ही आदर हो उठती है। कौन तम के पार 
रे कहः---जैसे गीतों में यद्यपि कल्पना की अन्तः-सलिला विचारावेग में 
उमड़ कर भावों को मूक कर देती हैं पर जुही की कली? एवं 'शेफालिका? 
जैसी रचनाओं में “निराला? जी ने कल्पना को अ्रप्रतिम स्लावरण प्रदान 
किया है। छायावाद के तृतीय चरण” में कल्पना और भाव की मैत्री 
और अधिक संतुलित हो उठी है। कलात्मक प्रतिकिया की लहर शान्त हो 
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चली थी, और रूप सौंदर्य एव' जीवन की नवीन आशा-आस्था से प्रेरित 
सब श्री शम्मूगाथ, भारती, शाही”, हंसकुमार, जानकी-वल्लम शाल््री, 
ध्रमातः ( बिहार ), रू० ना० त्रिपाठी! प्रकाश?, हरीमोहन, “प्रमरः 
आदि के गीतों में भाव ओर कल्पना का सुन्दर मशणि-कांचन-संयोग होता 
गया है | जो अब तक “प्रयोगवादः को प्रतिक्रिया से बचकर अपने विश्वास 
को बचाये हुए लिखते जा रहे हैं, उनमें यह सन्ठुलन निखरता ही आा 
रहा है। कोकिलः जी की साधना इधर काफी निलरी है। श्री शम्मूनाथ 
और मारती प्रयोग के पथ के पथिक बन गये हैं |) 


२३२ छायावाद का शाख्यीय-परीक्षण 
छायावाद का शाद्रीय-परीक्षण 


सर्वप्रथम में इस निबंध के शीषक के विषय में ही यह स्पष्ट कर देना 
अपना कर्तव्य समझता हूँ कि शास्त्रीय परीक्षण? कहने से मेरा यह कदापि 
अभिमत नहीं है कि छायावाद का एक निश्चित एवं सर्वमान्य शास्नरीय 
आधार है और छायावादी कवि उसी को अपना पाथेय बनाकर चलता है 
और न यही मेरा मन्तव्य है कि एक सुनिश्चित शाज्ञीय प्रेरणा से लिखा 
गया छायावादी काव्य टीक-ठीक शास््रीय कोछकों में स्ंत्र बिठाया जा सकता 
है | फिर प्रश्न होता है कि यह शास्त्रीय परीक्षण? का प्रश्न उठा ही क्यों! 
इसके उत्तर में मेरा यही निवेदन है कि प्रायः छायाबादः को अशाख्रीय 
ही नहीं, साहित्य-शाख की दृष्टि से अस्थृश्यः मी घोषित किया गया है; 
फिर यह समस्या स्वभावत: उठ सकती है कि यदि भास्तीय साहित्य-शास््र 
की मान्यताओं एवं परंपराओं के अनुसार 'छायावादी काव्य? पर विचार 
किया जाय तो वह किस कोटि का काव्य ठहरता है ओर यदि हर सच्चा 
साहित्य अपनी राष्ट्रीय एवं सांस्कृतिक परष्ठभूमि से किसी न किसी प्रकार 
सम्बद्ध होता है तो छायावाद' उससे कहाँ तक जीवन ले सका है। 

यद्यपि जीवन-जगत के प्रति स्त्रीकृत दृष्टिकोण साहित्यकार की कृति के 
वस्तु-संचय एवं उसके विन्यास पर पर्यात प्रभाव डालते हैं, पर विषय एवं 
चस्तु-गत सीमाश्रों की जड़ता में कोई भी साहित्य सावभीम एवं जन-जन 
हृदय-सम्वेद्य नहीं हो सकता। 'छायावादी काव्यः में आये वस्तु-विषय 
अपने पूर्ववर्ती एव' परवर्तों साहित्य में ग्हीत विषयों से कुछ विशिष्ट हो 
सकते हैं, किन्तु उन विषयों को ही विभाजन की मुख्य कतोटी मानकर चलना 
ठेक नहीं | हर युग की अपनी कुछु न कुछ मुख्य प्रवृत्तियाँ श्रथवा सम- 
स्थाएँ हुआ करती हैं ओर वे अन्य विषयों की अ्पैच्या अधिक अवधारण 
प्राप्त कर लेती हैं | 'रीतिकाल? में (नायक-नायिका-भेदः की व्यापकता होने 
पर भी यह कहना किंचित्‌ ठीक न होगा कि यह उनका सिद्धान्त या दर्शन 
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था और वे इसके अतिरिक्त विषय पर लिखे गये काव्य को हेय-काव्य या 
काव्य ही न समझते थे। इसी प्रकार व्यक्तिगत खातंत््य की आकांक्षा, 
आत्माभिव्यक्ति की प्रबलता, वेदना की विवृति, प्रकृति के प्रति रागात्मक 
सम्बन्ध या उसमें चेतना-प्रक्षेप, प्रेम प्ररणता, और ऐनच्द्रिय तथा काल्पनिक 
सौन्दर्य की अ्रशरीरी भ्रुक्ति आदि प्रवृत्तियों के थोड़े-बहुत अंश में सर्वत्र 
मिलने पर भी इन्हीं को 'छायावादः का धर्म मान लेना, मेरी समर से 
अधिक सत्य-संगत नहीं | 

'छायावादी काव्यः अपनी अभिव्यक्ति-प्रणाली अथवा प्रकाशन-शैली 
की दृष्टि से विशिष्ट और अपनी पूव॑ंवर्ती शेलियों से मिल्‍न है । अनुभूति 
का ही साहिल में स्थान है, अतः यहाँ 'छायावादी काव्यः में आयी विविध 
अनुभूतियों के प्रकाश को उप्तके विषय-विस्तार की व्यापकता मानकर, हमें 
इृष्कोण और शैली की श्रोर ही अधिक ध्यान देना है, अन्यथा किसी भी 
दो कवि के विषय कभी सर्वाश में एक नहीं हो सकते ओर तब इसको ही 
आधार मानकर वर्गीकरण की और बढ़ने से 'धुडे-मु डे! एक बाद? मानना 
पड़ेगा । आज आशावादः, 'स्वप्नवार', 'स्मृतिवादः आदि नये-नये वादों 
की वृद्धि के मूल में भी ऐसी ही ग्रान्तिमूलक स्थूल एवं छिछली दृष्टियाँ, 
काम कर रही हैं| छायावाद' में गिने जानेवाले किन्‍्हीं दो कवियों का एक 
ही दर्शन नहीं है, समानता है तो दृष्टिकोण एवं अमिव्यक्ति-शेली की ही । 

हम आचाये शुक्ल” जी के मत से यहाँ तक तो सहमतईहैं कि छाा- 
बाद विषय-निरूपण? का दृष्टिकोण विशेष है, किन्तु हम उनके इस मत से 
सहमत नहीं कि 'छायावादः मूलतः 'प्रत्ुतः के स्थानों पर उसकी व्यंजना 
करनेवाली छाया के रूप में “अप्रस्तुत का कथन और मात्र शल्ी है । 
ऐसा कहने का तात्पर्य यह हुआ कि “छायावादी? जान-बूककर अपनी उक्ति 
को अस्पष्ट, गूढ़ एव' रहस्यमय-बनाना चाहते हैं। ऐसा मानना छायावादी' 
ध्रतिभा के साथ बड़ा अन्याय होगा | जब में अन्याय की बात कहता हूँ तो 
मेरा अथे 'छायावादी? धारा? की मान्य एवं सव -स्वीक्षत प्रतिभाओं से ही 
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तर अमुकरण पर शब्द-क्रीड़ा करनेवाले कविमानियों से नहीं | यद्यपि 
इस बरसादी वाढ़ का अप्रत्यक्ष प्रोत्साहन देने का श्रेय हमारी अधिनायक- 
वादी विचार्णाओं को ही है, जिन्होंने उचित मूल्यांकन न कर उसकी 
खिल्लियाँ ही अ्रधिक उड़ाई | 
प्रसादः जी की यह उक्ति छायाबादः की मूल-प्रवृत्ति एव उसकी 
अभिव्यक्ति-प्रणाल्ी पर यथार्थ प्रकाश डालती है कि छाया भारतीय दृष्ठि 
से अनुभति ओर अभिव्यक्ति को भंगिमा पर अधिक निर्भर करती है | ध्वन्या- 
. त्मकता, लाक्षखिकता, सोन्दय-मय प्रतीक विधान तथा उपचार-बक्नता के 
साथ स्वानुभूति की निवृत्ति छायावाद की विशेषताएँ हैं। अपने भीतर से 
मोती के पानी की तरह आग्तर स्पर्श करके भाव समपंण करनेवाली अ्रम्ि- 
व्यक्ति छाया कान्तिमयी होती है | अन्यत्र उन्होंने कहा है कि 'बाह्य-वणन 
'से मिन्‍न जत्र वेंदना के आधार पर खाजुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी; 
' तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अ्रभिद्तित किया गया ।? उनके मत 
से ये नबीन भाव आन्तरिक स्पर्श से पुलकित थे। आभ्यन्तर सूछ्म भावों 
की प्रेरणा बाह्य स्थूल आकार में कुछ विचित्रता उत्पन्न कर देती है। सू्म 
ग्राभ्यन्तर मावों के व्यवहार में प्रचलित पद-योजना असफल रही ।? उन्होंने 
छाया? के विषय में मी कहा है कि मोती के मीतर छाया की जेसी तरलता 
होती हैं, वैसी दी कान्ति की तरलता अंग में लावश्य कही जाती है। रस- 
लावण्य को संस्कृत में छाया! श्र “विच्छित्ति? के नाम से कुछ लोगों 
ने निरूपित किया है! यही नहीं, लोकोत्तीणृ-पद-र्चना, वैदःम्ध्यमंगी- 
भशणिति, उज्ज्जल छायातिशय-स्मर्णी यता-आ दि द्वारा उन्होंने संकेत ही नहीं, 
कुन्तक को अपना प्रेरणा-सोत मानने का, स्पष्ट उद्धरणों के द्वारा कथन भी 
किया है । शुक्ल? जी ने भारतीय 'वक्रोक्ति-वादः को पाश्चात्य, अरभि- 
व्यंजनावाद! का समकक्ष कहकर निकृषष्ट और उपेक्षणीय सिद्ध किया है, 
किन्तु हमें संक्षेप में यह देखना है कि राजानक कुन्तक की वह 'वक्रता! 
प्रात्र-बुद्धि-चमत्कार ही थी अथवा उसमें कोई साहित्य एवं कल्ला-विष्यक 
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सत्य भी ध्वनित हुआ है । 

कुन्तक ने वक्रोक्तिः की व्याख्या वक्रो क्तिरेव वैदग्ध्यभंगी-मशणितिरुच्यतेः 
कहकर की | यह “वक्रोक्तिः अलंकार-वादियों की वक्रोक्तिः से भिन्‍न ओर 
इतनी व्यापक है कि इसमें साहित्य के यावत्‌ सिद्धान्त समा जाते हैं| वह 
केवल बोद्धिक चमत्कार की उद्भाविका नहीं, जो मन के ऊपरी स्तर पर एक 
कुतूहल ओर विस्मय की भावना जगाकर ही शान्त हो बाती है; बह कवि 
का वह व्यापक व्यापार है जिसमें रस, अलंकार, ध्वनि, रीति-गुण एवं 
ओचित्य श्रादि सभी तत्व समा जाते हैं। वर्ण-वक्रता, पद-पू्वाध-बक्रता, 
प्रत्यय-बक्रता, वाक्य-वक्रता, प्रकरण-वक्रता एवं प्रबंध-वक्कता के विभागों से 
कुन्तक ने इस बक्रता को ६ झूपों में बाँय है। कुन्तक ने लोकोत्तर चम- 
सककारि वैचित््य-सिद्धि! अर्थात्‌ अलौकिक गआानंदोत्पत्ति के निमित्त अपने 
बक़ो क्ति-बीवित की रचना की । उसने अपने वक्रोक्ति को विचित्रा-अमिधा? 
भी कहा है। इससे यह अथ निकला कि वक्रता? एवं 'वैचिन््यः एक ही 
हैं । कुन्तक के शस्त्रादि प्रसिद्ध शब्दार्थों निबंध व्यत्रिकि, प्रसिद्ध-प्रस्थान- 
व्यतिरेकि एव अतिक्रान्त प्रसिद्ध व्यवहार सरणि-- आदि सभी शब्दावलियों 
के विचार द्वारा यही सिद्ध होता है कि राजानक कुन्तक कविता को शेली 
को साधारण एवं कठोर वाच्यार्थ-प्रधान व्यावहारिक एवं दैनिक भाषा- 
प्रणाल्ली एवं अभिव्यक्ति-विधि से मिन्‍न मानता है। अतः 'वैचित्यः शब्द 
से चक्ृत और उत्कर्ण होने की बात नहीं। 'रस-सिद्धान्तः की 'साधारणी- 
करण? प्रक्रिया की मान्यता भी यही सिद्ध करती है कि काव्य में कवि के 
व्यापार अथवा कलात्मक प्रदईन का महत्व अ्रपरिह्यार्य है। वकोक्तिमत में 
काव्य का बावत्‌ सौन्दर्य वक्रोक्तिः अथवा वैचित्यः के ही भीतर है, क्योंकि 
उसका एक-एक शब्द कवि की विशेष काव्यावस्था में प्रबुद्ध-अप्रबुद्ध-रूप में 
एक विशेष अभिप्राय से विन्यस्त होता है। कवि के कम की कुशलता का 
नाम विदस्धता है अतः वैदग्ध-भंगी भणिति का अर्थ हुआ--कबि-चातुर्य 
से उद्भूत वैचित््य-पूर्ण कथन-शैल्ली कुन्तक क्री शैली को अ्भिव्यक्तिवादी या 
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अविधावादी भी नहीं कद सकते, क्योंकि उसकी (विशिष्ट अ्रमिधाः में 
झन्षणा और व्यंजना का भी अन्तर्माव है | अर्थ-मात्र की प्रतीति करानेवाले 
सभी शब्द नायक हैं। अम्लान-प्रतिभोद्मिन्‍्न-नव शब्दार्थ-वंधुरः कहकर 
राजानऊ ने कवि-प्रतिमा, शब्द एवं अर्थ तीनों के महत्व को स्वीकार किया 
है। वक्रोक्ति-जीवितः! के १। २३ श्ल्लोक में 'तदह्दिहलाद कारिता? की 
अनिवारयता' मानकर उसने उच्छु'खल युक्तियों के विरुद्ध सहृदयों के अनु 
रंजन की बात भी मानी;है। उसकी वरण-वक्नता में अनुप्रासति, अलंकार 
पर्याय-बक्रता में अनेक पर्यायों में से उचित पर्याय के चयन की आवश्यकता, 
उपचार बक्रता में अत्यन्त-तिरस्कृतवाच्यः नामज लक्षणा पर आध्त ध्वनि 
ओर रूढ़ि-वैवित्य-वक्रता में अर्थान्तर-पंक्रमित वाच्य ध्यनि घिर आते हैं। 
कुन्तक का 'प्रतीयमान रूपकः आ।ननन्‍्दवधना की 'रूपक-ध्वनि हो जाती है। 
वाक्य-वक्रता? में अलंकारों को एवं प्रकरण? तथा 'प्रबन्ध-वक्रता! में 'रसः 
को समेग्ते हुए कुन्तक ने काव्य एवं उसके प्रभाव की सीमा-दृद्धि ही की है | 
यहाँ कुन्तक पर संकेत करते हुए रस या ध्वनि के सिद्धान्त का उत्पा- 
दन करना मेरा लक्ष्य नहीं है ओर न कुन्तक के वक्रोक्तिवाद का प्रचार 
ही । इतना कहने से मेरा उद्देश्य यही है कि छायावादी प्रसाद की श्र 
व्यक्ति शेज्नी को कुन्तक एव आनन्द-वर्धन की वैचिन्य-प्रतीयमानता-प्रधान 
सरणि से प्रेरणा मिली है । अब ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, प्रतीक-विधान 
उपचार-वक्रता एब' ख्वानुभूति की विवृति की व्याख्या के साथ रसादि 
सम्प्रदायों की दृष्टि से छायाबाद काव्य पर विचार किया जायगा और यह 
देखने का प्रयत्न किया जायगा कि ये प्रणालियाँ उन प्राचीन साँचों में कहाँ 





तक की] हें । 

ध्वन्यात्मक्ता का संकेत आनन्द-वर्धन के प्रतीयमान अथः से है। 
शाख्रानुसार वाच्याथः एवं लक्ष्याथः पर व्य॑ग्यार्थ' की प्रधानता ही ध्वनि? 
की स्थिति है | इसको नारी के सुन्दर अ्ंगावयवों के अतिरिक्त सोन्दय या 
लावश्य की माँति, वाच्यार्थादि से मिन्न माना गया है। (“चारु्वेत्क्ष- 
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निबंधना ही वाच्य व्य॑ग्ययोः प्राधान्य विवज्ञाः एवं वाच्यतिशविनि व्यंम्ये 
ध्वनिस्तत्काव्यमृत्तमम! के द्वारा वाच्य से उत्कृष्ट व्यंग्य को ढ़ ही क्रमशः ध्वन्या- 
लोक' एवं 'साहित्य-दपंण में ध्यनि कहा गया है शात्नों में इसको उपमा पता 
सूच्ठम से सूच्रमतर होने वाली घंथ-घ्वनि से दी गईं है | 'वस्तु-ध्यनिः, अल॑- 
कार-ध्वनिः एवं 'रतादि-ध्वनिः नाम से “ध्वनि? के तीन रूप माने गये हैं 
इनमें “वस्तु-ध्यनि का बड़ा ही सुन्दर विस्तार छायावादी काव्य में हुआ 
है। निराला? की संध्या-सुन्दरी? में बस्तु-ध्यनिः +का बहुत ही सुन्दर रूप 
उपस्थित हुआ है-« 
सखी नीरबता के कंधे पर डाले बाँह छाँद-सी अंबर-पथ से चली 
बह संध्या-सुन्दरी परी-सी धीरे-धीरे !? 
नीरखता के कंघे पर हाथ डालने? से संध्याकाल की शान्ति एव॑ 
निस्तब्धेता, 'छुहि-सी? से संध्या का छाया रूप से उतरना, “अ्रम्बर-पथ से 
उतरने? से उसकी काया-कोमलता एवं परी-सी छुपमा, सुकुमारता आदि पमभी 
बात॑ ध्वनित हो जाती हैं। 'अलंकार-ध्वनि? में अलंकार वाच्यः न होकर 
ध्यंग्यः होता है। ध्वनि के प्रधानतः अमिषधा-मूलाः तथा भलक्षणा 
मूला! नाम के दो भेद किये गये हैं | इन्हें ही क्रम से (विवक्षितान्य पर-बाच्य- 
घ्वनिः ओर अविवद्चित-वाच्य-घनिः भी कहते हैं। अमभिषा-मूला* में 
वाच्याथ की विवक्षा-अपेज्ा होती है, पर 'लक्षणा-मूला? के '“अर्थान्तर- 
संक्रमितः और 'अत्यन्त-तिरस्कृतः अवान्तर भेद माने गये हैं| अमिधा- 
मूला? के संलक्ष्य-क्रम-व्यंग्पः एवं असंलक्ष्यक्रम-व्य॑ग्यः तथा, लक्षणा मूला? 
के अर्थान्तर-संक्रमितः ओर अत्वन्त-तिरस्कृत! अवान्तर भेद माने गये हैं 
संकार और वस्तु-घ्वनिः, श्रमिधा मूला? के संलच्यक्रम-व्यंग्य-ध्वनि में 
श्राती हैं, पर 'स्सादिध्वनिः, असंलक्ष्यक्रम-व्यंग्य-प्यनि? में परिगणित है । 
अथीन्‍्तर-संक्रमितः में 'प्रयोजनवती लक्षणाः ओर 'अत्वन्त-तिरस्कृतः में 
'लक्षण-लक्षणा? ग्रहीत होती है। स्सादि-घ्वनि? का अधिक स्पष्ट उल्लेख 
'रसः के प्रसंग में होगा । यहाँ वस्तु ओर अलंकार-ध्वनियों के विषय मं 
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4ही कहना है कि रस को काव्य की आत्मा मानने पर भी दस्तु एवं अल 
कारों, के अपने स्थान पर महत्व रखने से इन्कार नहीं किया था सकता। 
“छायावादी काव्य, रीतिकाल के विरोधी-इतिबृत्तात्मक “ट्विवेद्दी-युग” के 
भी विरुद्ध एक उत्थान था; अतणव रसके आधारों-विभावः, अनुभाव) 
पसंचारी? आदि के स्पष्ट उल्लेख न करके इस श्रेणी के कवियों ने वस्तु! 
एवं नअलंकारों' की ध्वनि के द्वारा अपनी सारी अनुभूतियों एवं संदशनों 
को अन्तर्मृक्त किया है| शब्द-शक्ति उद्धवाः एवं अर्थ-शक्ति उद्धवाः 
ध्वनियों में 'शब्द-शक्ति उद्धवा? का ही प्रयोग अधिक हुआ है। संलक्य- 
क्रम-ध्वनि! बिप्ते £अ्रनुरणन ध्वनि! भी कहते हैं, “निराला? की सरोज्ष- 
स्पृतिः कविता में अलंकार-ध्वनि? के रूप में देखी जा सकती है-- 
“चढ़ सृत्यु-तरणशि पर तूशे चरण कहँ-पितः पूर्ण आलोक चरण 
करती हूँ मे यह नहीं मरण 'सरोजः की ज्योति; शरण-तरण' 
यहाँ सरोज? पद्‌ दृशन्त-अर्ल्लकार की ध्वनि करता हुआ, अनुपपत 
सौन्दर्य बिखेर रहा है। सरोज' के किरणों में मिलने का दृशन्त, परमात्मा में 
जीवात्मा के मिल बाने के संकेत से ध्वनित किया गया है )) 
छायावादी कवि को भावों की लोक-भूमि पर उत्तर कर रसास्वादन 
कराने की अ्रपेज्ञा, अपनी सुख-दुःखमबी अनुभूतियों एवं विष्म अवस्थाश्रं 
का ध्वनन अधिक आवश्यक था, अतएव उसने वस्तु! को सर्वाधिक महत्व 
दिया | इसी के सफल एवं प्रभावपू्ण संवेदन-सम्प्रेषण के लिए उसने 
अलंकार का भी सहारा लिया, पर आनन्द-दान एवं चमत्कृति से अधिक 
महत्वपूर्ण समस्या उसके लिए अपनी कठु-मधुर अनुभूतियों की थी, जिसे 
वह परिष्कृत एवं उदाततीकृत रूप में ही नहीं उनको मूल-प्राकृत संवेदनाओं 
के साथ ही दे देना चाहता है। “अथशक्ति-उद्धव-अनुरणन-ब्वनि? के 
स्वृतः-सम्भवी,? 'कवि य्रौढ़ो क्ति-मात्र-सिद्ध? एवं .कवि-निवद-पात्र-मौढो क्ति- 
मात्र-सिद्धशन्‍सेदों में, कूवि-प्रोढ़ोक्ति-सिद्-रूप ही अधिक आया है! 
इन्ही शरद्ोक्तियों' के कारण भी छायावादी काव्य प्राचीन पद्धति के अतु- 
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सारियों को दुर्बोध लगता है। प्रौढ्ोक्ति? का अथ है, वह उतक्ति जो कविबन 
कल्पना में ही सिद्ध हो. प्रत्यक्ष अथवा व्यावहारिक रूप में नहीं । प्रसादः 
जी कहते हैं -- 

“वमकूंगा धूलि-करण्णों में सोरभ बन उड़ जाऊँगा 

पा्ँगा तुम्हें कहीं तो प्रद-पथ में टकराऊँशा ॥! (असः) 

निराला? जी का विधवा को 'इश्देव के मन्दिर की यूज? क्रिर काल- 
ताशडव की स्मृति-रेखाः आदि कहना प्रोढोक्ति ही है। इसी प्रकार कवियों 
द्वारा निदद्ध पात्रों से भी प्रोढ़ोक्तियों की नियोजना प्रचुर मात्रा में | 
विशेषणु-वक्रता के रूप में आये सभी छायावादी काव्य के अधिकांश 
विशेषण इसी कोटि में आ जाते हैं। मुखर आंसू? एवं 'रुद्ति वीणा" जेसे 
पदों की साथ्थकता के मूल में भी यही है| प्रकृति के उपकरण से मानवीय 
कार्यों के कराने एवं प्राकृतिक व्यापारों पर मानुषिक'क्रिया-कलापंं के झारेपों 

ही प्रौढ्दोक्ति विराजमान है। कुछ विद्वानों ने छायावाद के यावत्‌ 
काव्य-प्रसार म॑ 'लक्षणा-मूला ध्वनि)! का द्रारूढ रूप! हो प्रधान माना 
है। लगता है जैसे छायावादी कवि 'भरतः की अपेक्षा 'ध्वनिकार से 
निकव्तर है। अपनी विषय परिस्थितियों म॑ उन्हें कुछ कहने में सुविधा 
थी? और कुछ मलका भर देने में। अतएव घन्‍्यात्मकता को अ्रधिक 
अनुकूल पाया। शास्त्रीय 'ससः-प्रयाली सम परिस्थिति की वस्तु है, 
विष्रम की नहीं । ) 

लीक्षशिकता--छायावाद की दसरी विशेषता है। मुख्याथ की बाधा 
होने पर रूढि अथवा प्रयोजन-विशेष के कारण मुख्याथ से सम्बद अन्य 
द्योतित अथ को लक्ष्याथ, उस शब्द को लाज्षणिक एव उस शक्ति को 
लक्षणा कहते हैँ | इस प्रकार मुख्याथ की बाधा, मुख्याथ से योग एवं 
रूढि अथवा प्रयोजन--इन तीन कारणों से लक्ष्याथ सिद्ध होता हें। 
वाच्यार्थ के इसी सम्बन्ध के कारण लक्षणा अभिषा-पुच्छ-मृता? भी कही 
गई | पर यह सम्बन्ध शक्याँ ही होना चाहिये, दूराधिरुद़श अथवा 
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ननेमार्थल-दोष-दु४* नहीं,॥ (लक्षणा का प्रयोग छायावादी कबियों ने प्रभूत 
रूप से किया है। यह लाकणिकता प्रारम्भ में हिन्दी के आलोचकों को 
नहीं रुची ओर उसका बड़ा विशेध हुआ, जिसका सम्भवतः प्रच्छुन्न स्वर 
यह भी रहा कि व्यंजना जैसी सर्वश्रेष्ठ शक्ति के होते हुए लक्षणा का इस 
मात्रा में प्रयोग माथा एवं साहित्य के ऐतिहासिक विकास एवं उसकी 
निधियों को नकारना है। जो भी हो, लक्षणा-शक्ति एवं लक्ष्यार्थ की यह 
विशेषता होती है कि इनके द्वारा दृश्य का चित्रात्मक साक्षात्कार अत्यन्त 
इच्द्रिय-ग्राह्म रूप में होता है। अभिषरा की मांकवलता एवं व्यज्बना की 
श्राध्यात्मिकता के बीच रूप-अरूप की यह ऐसी गंगा-जम्ुुनी कड़ी है कि एक 
श्रोर तो दृश्य का बाह्य रूप प्रत्यज्ञ हो जाता है और दूसरी ओर उसके 
भीतर का सृद्धम ममे-सोन्दय भी 'मोती के पानी की भांति? कलमला उठता 
है ( यत्रपि इसमें व्यब्जना का भी आश्रय लेना पड़ता है )। “विम्ब ग्रहण' 

उद्घोषक आचार्य शुक्लजी पता नहीं अभिधा के आगे की इस मध्यम 
खर्ण-कड़ी को क्यों अधिक पसन्द न कर सके 

»“#ढि? की अपेक्षा 'प्रयोजनवती लक्षणा? ही छायावाद का .केद्ध- 
बिन्दु है। प्रयोजनवती? में भी, गोणी? की श्रपेज्षा 'शुद्धा? का चमत्कार 
मात्रा में अधिक है | 'प्रस्तुत-पक्ष के अधिकांशतः परोक्ष में होने के कारण, 
इसमें भी सारोपा' की अपेक्षा 'साध्यवसानाः-रूप ही की अधिकता है | 
धूहाः-'अश्रगूढ़ा? के अवान्तर भेंदों में गूढाः की और ही छायावाद 
अधिक प्रवण दै । 

कक इस युग के काव्य में ताल्थ्यः, 'ताड््य!, तत्सामीप्यः, 'तत्साहचर्य! 

एवं 'तादर्थ्यः-सम्बन्धों के अतिरिक्त प्तात्कम्यः, 'बेपरीत्यः, 'प्रेय॑ प्रेर- 
साव!, सामान्य-विशेषमावश, कार्य-कारण-भावः?, “आधाराभेय-भावः 
ग्रवववावयविं-भाव? एवं “स्वस्वामिभावः, से घथ्ति लक्षणाओं के सुनहतले 
तार यत्र-तत्र-्सवंत्र बुने हुए हैं | 'सारोपा गोणी लक्षणा? का उदाहरण 
दशनीय है, साथ ही 'बालक मन! में लक्षण-लक्षणा भी घटित है-- 
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५. ८ घ गे ५ 
स्वर्ण किरणु-कछालों पर बहता रे यह बालक मन!। (“निराला') 
- ख्वर्ण-किरणों पर कल्लोल का आयेप हैं. 

४णी साध्यवताना? का उदाहरण आँसू से उद्धृत दै-- 

'बाँधा है शशि को किसने इन काली जंजीरों से । 
मसशणिवाले फणियों का मुख क्यों मरा हुआ हीरों से ॥! 
(गौरी साध्यवसाना उपादानमूला-प्रयोजनवती लक्षण? का उदाहरण 
“दिनकर से लिया जा सकती है-- 
में छुनता उल पार छुटी में भूखे शिशुओं की चीत्कारें। 
में सुनवा उस चुसी ठ5ठरियों के घावों की हरी हक 4 ? 
“ह्वोदे की बोतः और “चाँदी की हाए आदि अयोग भी, लार्श्यवसाना 
उपादानमृला? के प्रयोग हैं | मूते के लिए अमृत एवं हा ते के लिए मूते- 
बिधान्ाा में भी प्रयोजनवती लक्षणा ही समाविश्ट है (सी प्रकार 'मानस- 
सागर के तट पर होनेवाली लोल लहर की घातें? भी अस्फुट स्वरः में 
बीती बातें करती हैं | इसी प्रकार आँखुओों का 'सिसकना? और साँसों का 
'थकना? भी है। इसी प्रकार पपन्‍्त? जी को दृष्टि में 'मारुत किसी की अलकों 
में चंचल चुम्बन उलकाने लगता है |” जिस प्रकार किसी अमूत वस्तु या 
भाव के गम्भीर प्रत्यक्षीकरण के लिए मूर्ति अथवा रूप का विधान किया 
जाता है, उसी प्रकार किसी मूत वस्तु की मावात्मक सत्ता के प्रभाव को 
सघन करने के लिए उसे “अमूत रूप! दे देते हें ) 

"यर्तीक-विधान की शैली भी छायावाद की प्रमुख विशेयताओं में से 
हैं। अपने यहाँ इससे मिलता-जुलता एक शब्द है 'उपलक्षणः | एक 
पदेन तद््थान्यपदार्थ कथनमुपलक्षसम्‌! के अनुसार कोई शब्द उस 
अब्स्था में 'उपलक्षण ” रूप में प्रयुक्त होता है जब वह अकेला अपने 
समान अन्य पदार्थों का भी. बोध करावे। छायावादी काव्य में ऐसे 
अप्रस्तुतों' का प्रयोग किया गया है जिसमें पूर्णग-रूप से गुण-साम्य न रहने 
पर भी प्रतीकता पाई जाती है | वस्तुतः ऐसे स्थलों पर धरम! के लिए “र्मी 


रद 
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का प्रयोग किया जाता है | पर प्रतीकों के सुष्ठु एवं सफल प्रयोगों की 
विशेषता यही होती है कि वे जिस धर्म के लिए प्रयुक्त होते हैं उसका पूर्श 
ओर तत्वण बोध करा देते हैं। फूल, शूल, उषा, तम, तारे, तार, वीणा 
श्रादि ऐसे ही छायावादी प्रतीक हैं | इन प्रतीकों में लाज्षणिकता का पूरा 
प्रयोग किया गया है, किन्तु ये जितने ही भावात्मक एवं उद्बोधक हे, 
उतने ही अ्रधिक सुन्दर और प्रभावशाली | इनमें कुछ अपनी संस्कृति पर 
भी श्राध्त हैं ओर कुछ विदेशी भी । उपमानों एवं प्रतीकों में यही श्रन्तर 
होता है कि उपमान की भाँति प्रतीक में गुश-साम्य का उतना ठोस आधार 
आअनिवाय नहीं होता | 
उषा का था छउर में आवास,............ ... ...। 
चाँदनी में स्वभाव का वास; विचारों में बच्चों की साँस |? (पन्‍्तः) 

प्रतीकों का सर्वाधिक प्रयोग 'पन्‍्त? जी ने ही किया है | प्रसाद” का 
प्रतीक-विधान भी डद्धाय है-- 

“विकसित सरसिज बन-बेभव; मधु-ऊषा के अंचल में । 

उपहर्स करावे अपना, जो हँसी देख ले पल में ! ( आँस! ) 

>डपचार-वक्रता भी असाद? जी के मत से छायावाद की एक विशेषता 

है। (कप ने 'उपचार' को “अत्यन्त विशकलितयों: पदाथयो: 
साहश्योतिशयमहिम्ना-भेद-प्रतीति-स्थगनम?ः कहा है। किन्तु कुन्तक 
'यन्न दूरान्तरेड्न्यव्मात्‌ सामान्यमुपचर्यते । लेशेनापि भवत्काचित्काचिहक्तु- 
मुच्क्तवृत्तिताम! के द्वारा वहाँ उपचार मानते हैं, जहाँ देश-काल की 
मिन्नता न होकर, स्वमाव की मिन्नता में भी दो वस्वुओ्ों में दूरान्तर सम्बन्ध 
स्थापित किया जाय | इस प्रकाए'चेतनः में 'झचेतनः, 'द्रवः में ठोस के 
गुण का अध्यारोप 'डपचार कहा अँब्ती। “इसके भीतर तो “ध्वनिः का 
सम्पूर्ण प्रसार. श्रन्तभु क्त हो जाता है। ((स्निग्पश्यामल-कान्ति-लित 
वियत:? संस्कृत का उदाइरण है। इसी प्रकार 'तम-चूर्ण का बरतना?, 'समय 
की शिला पर मधुर चित्र खिंचना), स्वप्नों का खर्ण बना? आदि प्रयोग 
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इसी के भीतर हैं। 'मूर्त-अमूर्त*, 'रूपः-अरूप?, “चलः-अ्रचल! आदि 
भिन्न एवं प्रतिकूल पदार्थों में साम्य का आरोप करना 'उपचार-वक्रता' की 
ही परिधि में थराता है | स्वयं रूपकः अलंकार में मी इसके तत्व हैं । इस 
प्रणाली से अश्रव्यक्ष और सूछ्म बस्तुश्नों, अनुभूतियों एवं दिचारों के 
चाक्तुष्प्रयक्ष एवं इन्द्रिय-प्राह्म बनने में सहायता मिलती है ॥ छायावादी 
काव्य-धारा के रोमानी विकास को मुखरित करनेवाले श्री शम्मूनाथ सिंइजी 

के समय की शिला' कविता की निम्न पंक्तियाँ कितनी मार्भिक हैं--- 

'मुरजषि की अनिल-पंख पर मोन भाषा, 
उड़ी अचना की जगी सुप्त आशा ।' 
पवन द्वारा वितरित होती सुगंधि को 'मोन भाषा! कहना कितना 
व्यूजक है ! 

स्वानुभूति की विवृति या आत्म-व्यंनकता इस युग की सर्वप्रमुख 
विशेषता है। इसे ही विषयिः-प्रधानता के नाम से पुकारा गया है। छाया- 
युग का साहित्यकार हर बातकों उत्तम-पुरुष में? के माध्यम से व्यक्त करता 
है | कथा-कहानी की आड़ लेना उसे पसन्द नहीं | इसी को प्रसाद जी ने 
वेंदना के आधार पर स्वानुमृतिमयी अभिव्यक्ति! कहा है। आज का कवि 
आत्मगोपन या आत्म-परिशोधन की परोक्ष पद्धतियों का समर्थक नहीं | 
वह साधारणीकरण? के द्वारा अपनी बात लोक-सामान्य-भाव-भूमि पर भी 
लाने की ओर अधिक उत्सुक नहीं। वह तो चाहता है कि बढ जेसा, जिप 
रूप में अनुमव करता है, किसी भी प्रकार से तद्गत्‌ उसे व्यक्त कर दे | 
उस के अनुसार वह “विमावानुभावसंचारिसंयोगाद्रस-निष्पति/' 
तालिका को भी खाना-पूरी नहीँ करना चाहता । उसका विभाव॑, उसकी 
भुक्त वस्तु और परित्यिति वह ख्॒य॑ है। प्रकृति को मी वह अपने भावा- 
तिरेक से रंग देता है | प्रसादजी' के अनुसार उसकी पीड़ा भी पलायनवादी 
अथवा पराजयवादी नहीं, वरन्‌ जीवन की एक सचेतन एवं आनन्दमुखी 
संवेदना है, जो जीवन को पुष्ट करती है। आचाय॑ ह० प्र० जी द्विवेदी ने 
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इस व्यक्ति-परकता पर आश्चर्य प्रकट किया है ओर जैनेन्जी ने इसे भावकता 
का अतिरेक कद है, जिसके संयम में ही अधिक लाभ था, मुखरता में 
शक्ति का अपक्षय | जो भी हो, साहित्य में 'उत्तम-पुरुषः अथवा 'अ्न्य- 
पुरुष' के माध्यम से कहना शैली ही का भेद है, तथ्य का नहीं । कहने 
बाला अपने को आड़ में रख कर पात्रों से भी आपत्तिजनक बाते कहला 
सकता है और स्वर्य॑ में? रूप में अधिक मद्र एवं सुन्दर 
छायावादी कबि ने व्यध्टि-रूप में बहुत कहा और ओआग-पानीः भी 
कहा, पर उसकी विशाल-विराट प्रेरणा में, हिन्दी-साहित्य को कल्ला एवं 
दय की ऐसी मणियाँ भी मिली हैं जिनसे विश्व-साहित्य-मंडार का गोरद 
बढ़ सकता है | छायावादी विद्वोह-रागिनी में “व्यक्ति? के कंठ से व्यक्ति- 
व्यक्ति के हृदय में उमड़ने-धुमड़ने वाले समश्िणात उदगार मी बहुत अंशों 
में मिलते हैं। यदि ऐसा न होता तो छायथावादी युग का समस्त साहित्य 
व्यक्तिगत देनन्दिनी! से अधिक महत्व न रखता (प्रसाद! पन्तः 
“'निराला?, महादेवी , भगवतीचरण वर्मा, रामकुमारजी एवं “दिनकरः जैसी 
प्रतिमाएं इसी युग की सुरभि से सुबासित हैं। 'कानन-कुसुम” से लेकर 
'सर्ण-धूलि' एवं स्वर्ण--किरणः तक का हिन्दी-काव्य-विकास उसी आमा: 
से बगमगा रहा है। शुक्ल" जी ने जिस स्पष्य्ता-वाद का नाद उठाया था, 
उसे भी अन्त में समझना पड़ा कि युग के विकसित मनोविज्ञान के अनुकूल 
कविता का विषय भी हृदय की अन्तरतम गहराई से लेकर उसके चूड़ान्त 
मानस-स्तर एवं बाह्य-प्रकृति-विस्तार तक फैल सकता है। वर्ण, चित्र एवं 
व्रिज्ञन ने भी हिन्दी-काव्य की अभिव्यक्ति शैली को प्रभावित किया | थो 
कभी पारिमाषिकता एर्व सिद्धान्त के नाते (स्सामास, रसो दय, भावोदय, 
आदि नामों से तुच्छु था, आज वही मानव-बीवन एवं छुदय से साचात्‌ 
सम्बद्ध होकर अभिव्यक्तव्य हो उठा | आज तो तंचारी भी कविता के खतंत्र 
विषय बनकर हमारी वृत्तियों का अनुर॑जन करने में संलग्न हैं। विज्ञान की 
तीझुण एवं दुरगामिनी प्रकाश-किरणों से, जीवन के रहस्य को और भी 
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(गहराई का अनुभव कर रहा मानव, प्रत्यक्ष के साथ अप्रत्यक्ष, रूप के साथ 

अरूप एवं स्थूल के साथ सूछम को छोड़ मी कैसे सकता है ? 'छावावादी 

काव्य! रस-व्यंजना? के राजमार्ग पर न चलकर भी, हृदय के संस्कारों को 

उदबुद्ध, बासनाओं? को जाग्रत एवं हृदय को उंसस्‍्फूर्त कर रहा है; उसे 

अभिव्यक्ति एवं व्यंजना के प्रति कोई पूवाग्रह नहीं। हाँ, 'विभावः की 

अपेक्षा आाश्रयः अवश्य प्रामुख्य प्राप्त कर लेता है और आश्रय ही 
पनी अनुमृतियों एवं अनुभावादिकों? की अभिव्यक्ति करता हे.) 

“छोयावादी अभिव्यक्ति पर पाश्चात्य प्रभाव की गहरी छाप घोषित को 
जाती रही है, क्‍योंकि उसने अंग्रेजी से 'मानवीकरण!, 'लादाथु-ठ्यंजना' 
एवं * बिशेषण-विपयंय जेसे अलंकार ग्रहण किये हैं। नादा्थ-व्यंजना? 
या ध्वन्यथेव्यंबना! को हम अपने अलंकार-शाख्त्र के अनुप्रासः एवं रीति! 
के अन्तरांत पा जाते हैं। 'मानवीकरण? एवं “विशेषण-विपर्ययः में प्रायः 
लध्यवसाना लक्षणा? क्रियाशील होती है । निराला? की उक्ति है-- 

वल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ आज वह वृन्दा-घाम ६ 
( थदुना के प्रति ) 
अंग्रेजी के अनुसार व्याकुल पनधझ का अ्थ मब्रजबालाओं की 
व्याकुलता' होने से यह 'विशेषश-विपयेय' का उदाहरण है। भारतीय 
काव्य-शास्त्र के अनुसार यह लक्षण-लक्षणा है। 

'लीयावादी कविताओं में '(चित्र-व्यंजना! या 'चित्रात्मक व्यंजना! 
का भी नाम लिया जाता है। भी प॑० रामदहिन मिश्र ने इस नामकरण का 
ही खंडन किया है [ इसके उदाहरण में उन्होंने निराला? की 'बादलः 
शीर्षक कविता ली है, इसे ही डाक्टर श्रीकृष्णताल ने अपने इतिहास में 
“चित्र व्यंजना? नाम दिया है। में मिश्र जी? के इस कथन से तो सहमत हूँ 
कि इसमें प्रत्यक्ष चित्र हैं, व्यज्जना नहीं; पर मेरा तो यह कहना है कि 
'छायावादः में चित्रों के द्वारा व्यज्जना करने की शैली अहण हुई है। ऐसे 
स्थलों पर वह चित्र प्रधान नहीं होता, वरन्‌ वह स्वयं “अप्रस्तुतः-रूप में 
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आता है और उसकी समश्ि-संवेदना किसी सूच्म तथ्य की व्यच्जना करती 
है। (प्रसाद? की पंक्ति है-.- 

नर उस भुख पर वह मुस्कान, रक्त किशलय पर ले विश्राम | 

अरुण की एक किरण अम्लान, अधिक अलखाई हो अभिराम ! 

| “-(६( कामायनी” ) 
(इसमें 'मुस्कानः-दृश्य की व्यज्जना है। यह 'प्रस्तुत-चित्र कविका 

वर्य्यः नहीं, वरन्‌ इन अग्नस्तुतों? द्वारा व्यक्वित मुस्कान! का रूप व्यंग्य! है| 
ऐसे चित्र 'कामायनीः में श्रद्धा? के रूप-ब्णन के समय अश्रत्यन्त रमणीय 
रूप में उपस्थित हुए हैं। मघुऋतु के परिमल का, मधु का आधार लेकर 
खड़ा होना ओर उस पर मधु-राका-मन की साथ का पड़ना-आदि ऐसी ही 
चित्र-व्यंजनाएं हैं |) 

'छायावाद? की शैली में प्रायः एक बात ओर प्रायः पाई जाती है, वह 
है रूपकों का व्यधिकरण आरोप !? छायावादी कवि (पीड़ा-नोकाः ने 
कहकर पीड़ा की नाव” लिखना अधिक पसन्द करता है--- 

सूखे में“““यह नेया मेरे मन की। 
आँसू की घार बहाकर, ले चला प्रेम बेगुन की ॥/! 
कभी-कभी दुरे रूपक' आ जाते हैं-. 

'इयासा का नखदान मनोहर मुक्ताओं से ग्रथित रहा | 

जीवन के उस पार जड़ाता हँसी, खड़ा में चकित रहा ॥ 

बस्तु-गत श्रर्थ है, चन्द्रमा उस पार आकाश में मेरी हँसी उड़ाता रहा । 

“'छायावादः? में भारतीय अलंकार-शास्त्र” के जाने कितने ही अलंकार 

श्रत्यंत प्रिय रूप में प्रयुक्त हुए हैं। 'समासोक्तिग, रूपकातिशयोक्तिः, 
“अप्रस्तुत-प्रशंसाग, (विरोधाभास?, 'प्रच्छुन्न रूपकः, 'प्रस्तुतांकुर, 'निदशना? 
( एक पर दूसरे के गुण का आरोप करना ), '्रीढ़ोक्तिः ( उत्कर्ष के श्रहेतु 
को भी हेतु मानना), अनुज्ञा (अनंगी कार्य को अंगीकार करना) “तिरस्कारः 
एवं 'लेश? ( गुण का दोष एवं दोष का गुण-रूप वर्णन ) आदि कितने 


डायांवाद को कांव्य-सांधना २४७ 


ही अलंकार पंक्ति-पंक्ति में उलके चलते हैं। एक साथ एकाधिक भाव- 
छायाओं को प्रदान करनेवाले अलंकार इस शैली के प्रिय आभूषण हु | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जिस प्रकार राजानक कन्तक नें अपने 
पूववर्ती अलंकार, रस, रीति-गुणु एवं घ्वनि-सिद्धान्तों का सामंजस्य कर, कवि- 
व्यापार को प्रधानता देते हुए, एक व्यापक 'वक्रोक्ति सिद्धान्त! का प्रणयन 
किया था, उसी प्रकार छायावादः ने भी रस, भाव,वव्यलंकार, ध्वनि 
लक्षणा, अभिषा, रीति आदि सभी तत्वों की, अपनी व्यक्तिगत अनुभति 
के कयदह में कल्पना के सुगन्धित छीटों से ऐसी कलामयी चाशनी चढ़ाई 
जिसमें भींगकर व्यष्टि के भाव-अ्रभाव, सुख-स्वप्न और राग-विराग समष्टि के 
'वप्तचमःक बेन गये। अवश्य ही यह खर समाज? के जड़-नियमों की यांति- 
कता के विरुद्ध व्यक्ति के अवकाश एवं मुक्ति? का विद्रोह है | इसमें सामयिक 
जीवन की स्पन्‍्दना है और व्यक्ति की बरागरूकता के सत्व की गुजार । 
इसने साहित्य-द्पण/ःकार एवं अमिनवगुप्त पादाचाय की रस-सरणि? का 
साम्प्रदायिक अथ में अनुगमन नहीं किया, वरन्‌ अपने युग के प्राण-मय 
तत्वों को श्रात्मसात्‌ कर, बीवन की श्रमिव्यक्ति को अपना लक्ष्य माना 
फिर भी यह कहना कि उसकी जड़ भारतीय काव्य-शैली से सर्वथा विजातीय 
भूमि से ही जीवन लेती रही है, सवथा सत्य नहीं । बंगला एवं अंग्रेजी 
साहित्य से भी वह एक सचेतन एवं जीवित साहित्य की भाँति ही प्रतिकृत 
हुआ, अन्धानुकारी की भांति नहीं। वह अपने अतीत एवं वतमान दोनों 
से एक सप्राण सूत्र में सम्बद्ध है | 








# चमचम! एक प्रकार की सरस बंगाली मिठाई होती है | 


रद. छायावादी-काव्य के सम्बन्ध सें कुछ कुृठिनाइयाँ 
छायावादी-काव्य के सम्बन्ध में कुछ कठिनाइयोाँ 


'छायावादी? युग हिन्दी-साहित्य का ऐसा युग है जिसके सम्बन्ध में 
बड़ी विवादास्पद सम्मतियाँ विभिन्न विद्वानों द्वारा प्रकट की गयी हैं | इन 
मतों में कुछु सचाई भी है ओर बहुत कुछ श्रान्तियाँ मी । श्रान्तियों का 
मूल कारण यह रहा है कि इस युग की कविताएँ ख्ुन्दताबादी रही हैं ! 
साहित्य-सर्जना में कवि की अधिकांश प्रेरणा व्यक्तिगत माध्यम से आयी है 
झोर उसका आन्तरिकता से अधिक सम्बन्ध रहा है। अपने साहित्य की 
सुदीर्ष-परम्परा के मान्य मूलमृत सिद्धान्तों के प्रति भी एतदयुगीन कवियों 
ने खतंत्रता अहण की । इन कारणों से छायावादी काव्योच्छुवास अपने 
प्रासम्म में अत्यन्त अपरिचय, विस्मय श्रोर अजनवीपन की दृष्ठि से देखा 
गया | हिन्दी के प्राचीन संस्कारों के साहित्य-ममज्ञों ने इसे विदेशी शअ्रनु- 
करणः की संज्ञा से अभिदितकर, मिथ्या-काव्य अथवा शब्द-क्रीड़ा-युक्त 
काव्याभास! के आत्तिपों से दबा देना चाहा । यही नहीं, काशी के नागर- 
परिवार ( रसराज नागर श्रादि, जिनकी झत्यु श्रभी हाल में ही हुईं है ) के 
नेतृत्व में एक 'छायावाद? नामक विरोधी पत्रिका भी निकाली गई, छापया- 
बाद पर अ्रकांड दुर्धचन-वर्षो जिसका एक मात्र उहेश्य था। दूसरी ओर 
अपनी अभिनव प्रेरणाओं से संबलित काया के कारण, जिन लोगों ने उसे 
पसन्द किया, वे उसे अपने गूढ़ अध्ययन और मामिक विवेचनों के द्वार न 
तो श्रपनी परंप्ररागत श्रखल्ला की कड़ियों से जोड़ सकने में ही पूर्ण समर्थ 
हो सके और न उसके प्राप्त कलेबर के सम्यक्‌ विचार-विभावन के द्वार 
पाठकों के सामने उसे पूर्ण स्पष्ट ही कर सके । इन्हीं कारणों से छायावाद के 
नाम पर जहाँ एक ओर उचितानुचित आलोचनाओं की भरमार हुईं, वहाँ 
दूसरी ओर अनगल कवितोक्तियों की एक बाढ़ भी दृश्णित हुईं। आन्‍्त- 
रिकता के मोहक स्पश से पुलकित इन स्वनाओं ने एक ऐसे पाठक-सम्माज 
की सृष्टि कर ली, जो इसे पूणतः न समझकर भी इस पर निछावर था | 
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विरोधी दल वालों में उस समय सिद्धान्तों की दृष्टि से कई प्रकार के 
दल थे । अलंकारों को ही काव्य-स्वस्थ माननेवाले अलंकारवादो प्राचीन 
वबब्भाषा-काव्य के अनुयायियों ने, इसमें अलंकारों की अधकचरी और 


अव्यवस्थित पहेली देखी, वाक्य॑-रसात्मकं काव्यम? को माननेवाली विद्वन्म॑- 


डली ने इसे विविध रस-विरोधिनी विशृंखल पंक्तियों का अर्थहीन विन्यासत 
बोषित किया | उन्हें इस प्रकार की रचनाओं में अखस्थ व्यक्तिवाद' का 
अइहंगजन ओर साहित्य के प्राण साधारणीकरण का नितान्त अमाव खटक 
उठा। स्पष्ट कथन शोर इतिवृत्तात्मकता-प्रधान रुचिवाले लेखकों ओर 
पाठकों को यह काव्य दुर्बोध और क्लिष्ट-कह्पना-विशिष्ट लगा | स्वय॑ 
छायावादी 'शिविरों? से जो समर्थन के तक उठे, उनमें भी आपस 
में विभिन्नता थी । 'रहस्थवादः के स्थान पर रखकर अथवा उसी 
कोटि में प्रतिष्ठित कर इसे पूर्ण आध्यात्मिक काव्य की स्वीकृति भी दी जाने 
लगी । किन्तु सबसे अधिक खटकनेदली बात जो सभी ओर से सुनाई पड़ी, 
वह थी इसकी अ्रस्पष्टता । जैसा कि पहले कहा जा चुका है परिस्थिति, 
प्रतिक्रिया, नवीन प्रेरणाओं ओर अन्तस्साहित्यिक प्रमाव के साथ-साथ, इस 
दुबोधता का कारण वह शेली भी थी जो हिन्दी के लिए पूर्ण रूप से 
अपरिचित न होकर भी ऐसी थी जिसके अपने निजी आग्रह थे, अपना 
विधान ( टेकनीक ) था, जिनका कम-से-कम इस मात्रा मैं अतिरेक पहले 
कमी न हुआ था। यहाँ सखवानुमूति के आधार 'पर में छायावाद-सम्बन्धी 
कतिपय उन विशिष्टताओं का संकेत करना चाहता हूँ, जिन पर ध्यान देने 
से बोध में सहायता मिल सके | 

.. स्वानुमूति का प्रकाशन--छायावादी कवि का आग्रह अपनी 
नित्ी अनुभूतियों के श्रमिव्यक्तीकरण की ओर ही प्रधान रूप से होती है । 
किसी वस्तु अ्रथवा दृश्य को वह स्वयं किस डष्टि से देखता है अथवा उसके 
अ्रति उसकी निजी अनुभूति क्‍या है, यही उसकी काव्याभिव्यक्ति का 
मूलाधार है। उस वस्तु के प्रति ओरों की अनुभूति से उससे अधिक सम्बन्ध 
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नहीं | इतीलिए जो चाँदनी ओरों को प्रसन्‍न दिखलाई पड़ती है, वह यदि 
उसकी भावावस्था अथवा मनोदशा में रुप्ण दिखलाई पड़े, तो हमें 
आश्रय न करना चाहिये | जिन ग्रातःकालीन रश्मि-रंजित ' तुहिन-विन्हुओं 
को हम घरित्री का हसित वेभब समझते हैं, एक छायावादी कवि को 
यदि वे रजनी के व्यथित अश्रुविन्दु लगें तो इससे हमें क्षुब्ध न होना 
चाहिये | प्रश्न हो सकता है कि अन्ततः इस लोक-विपयस्त भाव-दशा 
अथवा अनुभूति का मर्म क्या है ओर क्‍या इस व्यक्तिगत अनुभूति में 
लोक हृदय के लिये भी कुछ संवेदना हो सकती है ! उत्तर स्वरूप इतना ही 
कहा जा सकता है कि छायावादी कवि इस ओर ध्यान नहीं देता कि. 
उसकी उक्ति लोकोक्ति से समता रखती है श्रथवा नहीं | वह अपने हृदय की 
स्पन्दना को ही वच्तु को स्पन्दक शक्ति की माप अथवा संवेदकता की कसोटी 
समझता है। वह कला अथवा काव्य को व्यक्तिगत अनुभूति के रूप में ही 
ग्रहण करता है। ऐसे काव्य में कविता की सफलता कवि की अ्नुभूतियों की 
तद्गत्‌ अभिव्यक्ति भें होती है। वह पाठकों से यद्ी आशा करता है कि 
हमने जो कहा है, वह कहाँ तक संवेद्य है ! अतः यदि किसी वस्तु के प्रति 
अमभिव्यक्त, कवि की अनुभूति यदि हमें भी छू पाती है, तो वहाँ कवि का 
प्रयास सफल है। चूँकि वह सृक्मातिसूदंप अनुभूतियों को, उनकी 
सम्पूर्ण सूच्मता को अज्लुएण रखते हुए, ठीक उसी रूप में कह देना 
चाहता है जिस रूप में ओर स्पष्टता तथा अस्पष्टता की जिस मात्रा में, 
उसने उसका अनुभव किया है, इसीलिए' वह हमें अस्पष्ट अथवा अध- 
सष्ट-सा भी लगता है | वह कहता है. अ्रमुक मनोदशा की श्रनुभूति अमुक 
रूप में मे हुईं, में यथासम्भव तद्धत्‌ चित्र में उसे तुम्हारे सामने व्यक्त 
करता हूँ; वह कहाँ तक सुस्पष्ट अथवा अस्पष्ट है, में नहीं जानता। यदि 
यह मेरी अनुभूति का सच्चा चित्र होगा, तो मुझे! विश्वास है कि तुम्हारे 
मन अथवा हृदय के लिए भी वह ग्राह्म और सम्बेद्य होगा, क्योंकि प्रत्येक: 
हृदय के बीच से गया हुआ भाव-समष्टि का विश्व-वेधी तार एक ही है, 
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जो किसी भी स्थान पर आघात खाने पर सर्वत्र मंकृत हो डठेगा |? यह 
छायावादी काव्य का साधारणीकरण है, वह अपने अहं? को सब के 
“अहँ” का प्रतीक मानकर चलता है और इसी से उसके मम को रप्श 
करनेवाली अनुभूतियाँ पाटक-मात्र के नअहं? की अभिव्यक्ति होती हैं। 
उदू के शायर-सा दद हमें नहीं होता, किन्तु उसकी दद-भरी डक्तियाँ 
हमें भी गुजित कर देती हैं। छायावादी काव्य में कवि नीचे नहीं उतरता, 
बरन्‌ पाठकों को उसके साथ ऊपर उठकर तादात्म्य-लाभ करना पड़ता है | 
जो इस तादात्य-लाभ के योग्य हैं, उन्हें ऐसे काव्य में बेसा ही आनन्द आता 
है, जैसे अन्य प्रकार के काव्य में | इसी से छायाबादी मुख्यतः सुशिक्षित 
ओर सुर्सस्कृत पाठकों के हृदय तक ही अपनी संवेदना-किस्ण विकीर्ण कर 
सका है| यही उसकी ऊँचाई है श्र यहीं उसकी अ्रलम्यता। प्रश्न हो 
सकता है, क्या छायावादी काव्य तुलसी-सूर के काव्य के समान द्वृदय-संवेद्य 
हैं ? उत्तर है कि वह हृदय-संवेद्य हैं, किन्तु उसकी शैली ओर विधान-प्रक्रिया 
को जान लेना भी आवश्यक होता है । मैं अब तक अनुभूति की ही बात 
कहता रहा हूँ; उसकी शैल्ली किस प्रकार कला-साध्य ओर विधान कितना 
बुद्धि का अपेक्ली है, यह उसके बाह्मय-स्वरूप की बात है अनुभूति को नहीं; 
शरीर की बात है, आत्मा की नहीं । 

वेदसा-विद्वुति को प्रधानता--छायाबादी-काव्य”, द्विवेदी-युगीन 
इतिवृत्तात्मकता और बाह्य-प्रधानता अथवा स्थूल बहिमु खीनवा की ग्रति- 
क्रिया में उद्मृत, श्रान्तरिकता एवं स्वानुभूति की प्रधानता श्रथवा सूच्रंम-अ्रत- 
मु खीनता की प्रतिक्रिया कह जा सकता है। यदि इसके पूव का काव्य 
बहिवादी रहा है, तो यह श्रन्तर्वादी, यदि वह वस्त॒वादी रहा है तो यह 
अनुभूतिवादी, यदि उसका माध्यम समष्टि रहा है तो इसका माध्यम व्यष्टि । 
छायावादी कवि का मानो यह पूव-विश्वास होता है कि अ्रमिव्यक्ति में ही 
आनन्द अथवा कलात्मक सौंदर्य होता है, तभी तो वह अपने समस्त 
वेदनोच्छ वास, अपने समत्त श्रालोड़न-विलोड़न को अमिव्यक्त कर बाता 
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है| इसी से जनत्र शिश्ष्वादी! अथवा उपयोगितावादी कहता है हि 
कलाकार अपने विष को नीलकंठ की भाँति पी जाता है और अपनी 
सुधा से ही वह संसार का सिंचन करता है, तो अपने प्रेम-वेदना-विहल- 
स्वरों में मानो छायावादी उसका ग्रत्युत्तरसा देता दिखलाई पढ़ता है कि 
लच्ची लगन ओर सत्यता-पूर्ण अनुभूति की तद्गत्‌ अभिव्यक्ति के कल्ला- 
मन्दिर का कोई भी प्रसाद-पुष्प अपावन नहीं | 

छायावादी-वेदना-विश्वति को लोगों ने इह-लोकातिरिक्त रंग भी दिया 
है, किम्ठु मेरी दृष्टि में बह उसका अनिवार्य ओर सहज-सामान्य मूल-लक्षण 
नहीं, वह छायावादी मूल-भावना का एक ऊब्बं-प्रन्निप्त स्वरूप है। बस्तुतः 
उसमें आन्तरिक अनुभूति की प्रधानता ओर शारीरिकता की गौणता होने 
से ही वह आध्यात्मिक आमा से संबल्लित हो उठा है। वह लौोकिकता का 
हो उच्च-त्तर को पहुँचा परिष्कृत ( 550]779060 ) रूप है। प्रश्न हो 
'सकता है कि इस दुःखबाद अथवा वेदना-बाद का कारण वैयक्तिक है अथवा 
सामाजिक १ इस बीच कोई स्पष्ट विभाजक रेखा नहीं खींची था सकती । 
सामाजिक विसहशताश्रों और रूढ़ियों के जड़ बन्धनों का मी इसमें कम हाथ 
नहीं । भौतिकतावादी इसे पल्नायन-बृत्ति भत्ते ही कहें, किखु इस वबेदना 
की जहाँ परिशुद्ध अभिव्यक्ति हुईं है, वह निम्सन्देह हिन्दी की अमूल्य 
निधि है। समाज से प्राप्त इस वेदना-विस्तार को पचाकर बहाँ कला का 
रूप प्रदान किया गया है, वहाँ आत्मप्रखरता की करुण निष्षत्ति श्रत्यन्त 
'हुदय-संपृक्त हो उठी है। में यहाँ छायावाद की प्रतिनिधि स्वनाओं की ही 
बात कर रहा हूँ | 

चाज्ुष-अत्यक्षता--छायावादी काव्य के विधान में यह तत्व अत्यन्त 
प्रमुख है। चन्नुरिन्द्रिय के अतिरिक्त घराण, श्रवण, स्पर्श एवं स्वाद पर 
आधूत ऐन्द्रियता इस काव्य की निजी विशेषता है। कवि संकेत अथवा अ्रभि- 
व्यंजना का ही सहारा न लेकर अ्रभिव्यक्ति' का भी सहारा लेता है | इसीलिए 
अपने भावों को सूछूम व्यंग रूप में न रखकर चित्र-रूप में इन्द्रिय-आह्य बना 
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देता है, अनुभू तियों को अमूर्त एवं सूह्रम व्यंजना न कर ज्ञानेद्धियों के विषय- 
सांचें में दाल कर उन्हें प्रत्यक्ष करना प्रियतर समझता है। इसी को लोगों ने 
चित्रात्मकता, चित्रोपमता अथवा मत्त-विधावन आदि विविध अभिधानों से 
प्रकूट किया ली के भीतर प्रतीकात्मकता भी आती है। यदि भीतर 
जलकर भी कवि अपनी मंगल-विधायिनी पीड़ा का वशुन करना चाहेगा, तो 
वह पीड़ा की लो? का चित्र उपस्थित करेगा, जिसमें सुनते ही कवि के 
कल्पना-नेत्रों के सामने विभावन-व्यापार के सहारे, ठुर्त एक चित्र आ उप- 
स्थित होगा । वह आशा को प्रभात की प्रमा ओर निराशा को संध्या के 
घुधघलेपन से अ्रभिव्यकत करंगा | इसी प्रकार प्रकृति, सुख-दुख-विषयक नाना 
उपकरण रूपक, रूपकातिशयोक्ति, सामासोक्ति, नादार्थव्यंबना आदि के 
रूप में प्रयुक्त होते रहते हैं। आशा के फल, पथ के शूल, नयनों के तारे 
ओर हृदय के तार, ऊप्ा का हास तथा ग्राणों की चाँदनी-आदि प्रयोग 
बिखरे मिलेंगे | 

अमूर्तः का 'मूर्तीकरणः तो होता ही है, 'मूर्तः का अमूर्त्तीकरण भी 
छायावादी शेली की विशेषता है। आशा का कंचन बरसना, अमिलाषाशों 
के बादलों का मन में घिरना तो होता ही है, सुन्दरी का भावनाओं-सी 
कोमल होना और लब्जा-सी सिमट जाना भी छायावादी लेखनी की सृष्टि 
है। ये चित्र भी चाज्षुप के जा सकते हैं। मन में इन विविध अमूर्स 
भावनाओं की अनुभूति का एक संस्कार है, जो हमारे अन्तश्रक्चु ओं के सामने 
उसे बाह्य वस्तु-चित्रों की ही माँति सुस्पष्ट कर देता है। मत्त वस्तुओं की 
गपमत्त से उपमा देकर यदि आन्‍न्तरिकता को उाह्ुप्प्रत्यक्षु करते हैं तो 
'अमूत्त, की मू्त? से उपमा देकर उसकी बाह्यता को | इस प्रकार इन्द्रिय 
सम्वेदनाश्रों का सहारा लेता हुआ छायावादी कवि चाक्षुष-प्रत्यक्षता 
( 8७788 07 ॥6 6५७ ) को श्रथिक प्रधानता देता है। प्रचीन परंपरा 
के विद्वान्‌ उसमें प्रस्तुत” के उमय-पत्षों को सबत्र वाच्य श्रथवा अमिषेव न 
पाकर, नाक-भों सिकोड़ने छूगते हैं, आलंकारिक दोष देखने लगते हैं | 
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इसी विशेषता को लाक्षणिकता के अन्तर्गत भी अहण कर सकते हैं | 
लक्षणा की यह विशेषता होती है कि एक ओर घहाँ वह अभीष्ठ अर्थ को 
अ्रमिव्यक्त करती है, वहाँ दूसरी ओर उस वस्तु का एक चाज्लषुष दृश्य भी 
उपस्थित कर देती है, जो कल्पना में प्रत्यक्ष होकर अनुभूति को घनीमृत कर 
देता है। व्यंजना जहाँ अपने इशारे से तत्सम्बन्धी चित्रों को, पाठकों की 
निजी अनुभूति से पुष्ट संस्कारों के लिये छोड़ देती है, वहाँ लक्षणा अभीष् 
चित्र-विधान में भी पाठक की “विभाविका शक्ति! को सहायता दे देती है। 
इस प्रकार छायावादी कविताश्रों में अनुभूतियाँ अपने अंगीमृत विभानुभाव- 
सँचारियों के द्वारा संकेतित न होकर प्रधानतया चित्रों के माध्यम से आती 
हैं। कवि ने किसी भाव की अनुभूति की, फिर वह उसकी अभिव्यक्ति के 
अनुकूल बाह्य-दृश्यों के सहारे चित्र-विधान करता है, जोतद्॒त्‌ अनुभूति की, 
पाठक-छुदय में आवि्भावना कर सके । इसलिये इसमें कुछ बौद्धिक प्रकिया 
की भी एक सीमा तक आवश्यकता होती है, जो कवि और सह्दृदय दोनों के 
लिये श्रपेक्षित होती है। जिनको काव्यगत इन चित्रों के द्वारा मानसिक 
अनुभूति के विमावन का अ्रभ्यास नहीं होता, उन्हें यह काव्य-विधान अस्त 
व्यस्त वर्णों का विधान ही प्रतीत होता है। छायावादी कवि अलंकारों 
ओर शास्त्रीय विधानों के इ४-पोषण का ध्यान न रख, अभिव्यक्ति को ही 
अपना प्रमुख लक्ष्य बनाता है । 

भावों की चिरप्रवहमानता--रीतिकालीन छुम्दकारों की भाँति 
छायावादी कवि शेष पंक्तियों में वातावरण की सूष्टिकर, अन्तिम चरण मैं ही 
चमत्कार की सहसा श्रमिव्यक्ति नहीं करता, जिसमें श्रन्तिम चरण पर पहुँचते 
ही श्रोता अथवा पाठक का हृदय उछल पड़े। उसकी प्रत्येक पंक्ति एक 
निश्चित गति से भावा-धारा को आगे बढ़ाती चलती है और भावाभिव्यक्ति 
की प्रक्रिया में अपना औपदानिक महत्व रखती है। यहाँ प्रत्येक चरण 
“निमित्त” न होकर 'उपादान? होता है। इसीलिए रीतिकालीन परिपादी 
से परिचित अथवा द्विवेदी-युगीन इतिकृत्तात्कमता के अभ्यस्त पाठक को जब 
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पूर्ब-बातावरण को उपस्थिति करने वाली पंक्तियाँ नहीं मिल्तों और गीत 
की प्रथम पंक्ति से ही, केल्धनित मन से विभावन-शक्ति को निरन्तर आगे 
बढ़ाना पड़ता है, तो वह ऊब जाता है। उसे इन-कबिल्सओं-सं-विधाव- 
अनुभाव और संचारियों की सीढ़ियाँ मी शास्त्रोक्त दंग से नहीं मिलती, तद 
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उसे सारा प्रयास बाल-क्रीड़ा-ता लगने लगता है| वह यह भूल जादा है कि 
हृदय हंदेय के प्रतिनिधि! के रूप में 'कवि का निजी व्यक्तित्श ही वह 
प्रच्छुन्न रूप से उस अनुमू्तियों का समाघार औ आश्रय है।... 

अपनी अनुभूतियों की तद्गत्‌ अभिव्यक्ति को ही लक्ष्य बना रखने के 
कारण छायावादी कवि करुण, शुगार ओर वीर आदि रसों की लोह-निश्चित 
सीमा-रेखाएँ नहीं खींचता । वह मानता है कि मन विविध्र मनोभावों और 
अनुभूतियों की जटिल तमष्टि है। उसकी गति भी सदैव दो-दो चार की 
भाँति निश्चित नहीं होती | अम्यन्तर का यही चित्रण छायावार्दी काब्य का 
आग्रह है। बाह्म-सृष्टि को वह आन्तरिक अनुमूतियों की छाया में चित्रस्थ 
करता है, यही उसकी प्राकृतिक सम्बेदना का हेखाभास ( (097०60 
ई9]]980ए ) है; वह स्पष्ट-अस्पष्ट श्रनुभूतियों का बाह्म-प्रकृति के सहारे 
तद्गत्‌ चित्रण करता है, यही उसकी श्रस्पष्टता है. वह खित्रों के सहारे 
ऐंद्रिकता और चाक्षुषता लाना चाहता है, यही उसकी बोद्धिकता है. वह 
अन्तर को प्रधानता देना चाहता है, यही उसकी काल्यनिकता और पल्ायन- 
शीलता है | 

वास्तव में प्रत्येक युग की अपनी-अपनी परिस्थितियाँ होठी हैं और 
अपनी-अपनी प्रश्न-समस्याएं । हर युग का साहित्य उनको समाधान देकर 
ही अपने युग का प्रतिनिधि और विश्वासी बनता है; किन्तु इसका यह 
अर्थ भी नहीं कि हर युग एक ऐसी कड़ी का निर्माण करे, जो पिछली 
परंपरा-धु'खल्ला में बैठ ही न सके ओर उसका अगला विकास न बन सके । 
इसलिए अतीत के साथ जुड़कर भी वर्तमान के प्रति न्याय करता हुआ, 
हर साहित्य मविष्य के लिए माग प्रशस्त करता चलता है। छायावादी 


| 
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युग के साहित्य ने भी वही किया है। उसने अपनी पिछली वरासत तो 
परखी ही, साथ ही नये युग के नवीन मूल्यों को भी स्वीकृति देते हुए 
भविष्य को माँगों के लिए भो स्थान बनाया है। छायावाद ने काव्य और 
जीवन के सम्बन्ध की पुनर्व्याख्या मी की, जिस पर नवीन परिस्थितियों का 
दबाव अनिवार्य था | इस न॒वीनता अथवा युगीन आह्वानों के प्रति न्याय 
करने की दिशा में बढ़ने के कारण ही, छायावाद को विदेशी जूठनः और 
“(विदेशी कलम! आदि के आरोप सहने पड़े हैं। 

छायावादी काव्य में व्यंजनाएँ भरी पड़ी हैं, पर वे पू-प्रचलित शाज्रोक्त 
कोष्ठकों के भीतर कसी-कसाई 'फिट?, नहीं आई हैं । उसने कहीं एक “विशे- 
पण? से ही पूरा एक अर्थ-प्रसंग ऋलकाने का प्रयात्त किया है और कहीं 
एकाघ विशेष्यः श्रथवा संबोधन द्वारा ही एक विशिष्ट भावानुषंग उमाड़ 
दिया है। इन व्यंजनाओं के मर्मा के बोध एवं आस्वाद के लिए अवश्य 
ही प्रारम्म में संस्कार ओर सम्पक की आवश्यकता पड़ती है। अमभिव्यक्ति- 
अभिव्यनना-की-नवीन-भूमियों-के तोड़ने या - नये साचों- को आज़माने के 
कारण नयापन जमेगा-ही, पर पिछले बातीपन को हटाकर ताजगी लाना 
भा दर युग की कला का मम होता है। 
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बेयक्तिक खतंत्रता एवं जनतांत्रिक मनोवृत्तियों के प्रभाव-प्रसार ने 

छायावादी कवियों के सामने एक ही वस्तु-विषय के विविध भावयत्ञों की 

हत्ता का कोण भी उपस्थित किया। इसके पूर्व कवि किसी विष्रय के 
केवल उत्त पत्ष ओर भाव-कोटि को ही सामने रखता तथा उसी में अपने 
पाठकों को रमाने का प्रयत्न करता था, जिसने उसकी साव-कल्पना को 
संस्फूर्त किया हो; उस बस्तु-विषय के प्रति औरों की और भी घारणाएँ 
एवं भाव-दिशाएँ, हो सकती हैं, पूर्ववर्ती कवियों ने इस पर ध्यान नहीं 
दिया | छायावादी कवि दृश्कोणों की इस विभिन्नता से सजग रहा है, 
अतः उसने एक ही वस्तु कोव्विविध कोणों से देखने का प्रयास किया है | 
(सवादो? के लिए छायावादी कविता की यह स्थिति दुरूह हो जातो हैं | 
बह तो वस्तु-विशेष के भाव-विशेष को ही लक्ष्य में रखकर चलने वाला 
होता है ओर एक समय, एक कविता में उसके एक ही “'रस-राजः का एक- 
छुत्र राज्य रहेगा; किन्तु छायावादी कवि के 'जनतंत्रः में सबके प्रतिनिधि- 
खरूप एक व्यापक-साब! का प्राघान्य होते हुए भी उसमे अन्तगंत-दृश्यों 
झथवा भाव-घाटकों! का समाहार भी रहता है। “रस-पक्षर की ओर 
डा० देवराज द्वारा उठाये गये 'कह्पना-मोहा / छायाबाद का पतन? 
पृ० ३३, ३४ ) एवं केन्धापगामी व्येजना-प्रवुत्तिः-सम्बन्धी प्रश्नों का यही 
मुल-रहस्य है । 

“पन्तः जी की बादल? कविता बादल के विविध रूपों. की सोन्दय- 
मयी चित्रणटी है। बादल के सरल-कोमल से लेकर भीम-भीषण एवं 
लघु से लेकर वृद्तत्‌ आकारों तक कवि की कल्पना का मनोरम विस्तार हुआ 
है। व्योम-विपिन में जब वसनन्‍्त-सा खिलता नव पहल्‍लचित प्रभातः एवं 
“दप्रयन्ती-सी कुमुद-कला के रजत करो मैं, ,..” अथवा समुद पैरते शुच्ति 
ज्योत्स्ना में, पकड़ इन्दु के कर सुकुघाए--जैसी पंक्तियों को छोड़ भी दिया 
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जाय और डा० देवराज द्वारा छायावाद का पतन” नामक पुस्तक के 
प्रृ० ३६-३७ पर उद्धत ही 'पन्त? की पंक्तियाँ ली जायें, तो डा० साहब ने 
जिसे 'केन्द्रापगामिता? ( गौण चित्रों में बहक जाने की प्रवृत्ति ) कही है 
वह और कुछ नही 'रसवाद' के पीछे छिपे सामाजिक दर्शन! एवं आज 
की छायावादी काव्य-घारा की पृष्ठ भूमि में निहित सामाजिक दर्शन? का 
अन्तर ही है | बादल सुरपति का अनुचर, जगत्माण का सहचर, भेषदूत 
की सबल कल्पना, चातक का चिर-जीवनघर एवं मुग्ध शिखी का मनोहर 
उृत्य है | बादल के श्रनुर्षग में पाठक के मन में प्रत्यक्ष जीवन-गत अनुमदों 
एवं अतीत संस्कारों के आधार पर उठे इन रमणीय चित्रों का अनुक्रम 
क्या पाठक की चेतना को उत्फुल्न करने में अक्षम हैं ! यदि बादल का 
सहज-सुष्रम ए4ं वास्तविक रूप द्वी इस कविता का केन्द्र है, दी में नहीं 
समझ पाता कि ये चित्र किस प्रकार केन्धरापगामी हैं ! में तो समझता हूँ कि 
'ससवाद! के परिगणित को४्ठक में बाँव कर, बादल की किसी एक रूप-मुद्रा 
पर लगातार कई पंक्तियाँ लिखकर, विभावानुभाव-संचारी एवं स्थायीमाव के 
व्यायाम द्वारा बलाघात देकर, मानव की दमित वासना या सोये संस्कारों को 
जगाने से कम रंजक ओर सोन्दर्य-सजक पनत का यह विविध-चित्र-विधान नहीं | 
एक बात और है; डा० देवराज बीका अवचेतन, 'रसवाद' की को४ठक- 
पूर्ति एवं अलंकार-बाद की खानापूरी से अधिक प्रभावित मालूम पड़ता है | 
एक ओर वे कहते हैं कि 'महादेवी जी में मी केद्धापगामी प्रबृत्ति तीतर है, 
पर वहाँ वह दूसरा रूप धारण कर लेती है। हम कह रहे हैं कि किसी भी 
सना में अलंकार-रूप में प्रयुक्त कल्पनाओं तथा चित्रों द्वारा केन्द्रतत भाव 
पुष्ट होना चाहिये, ओर जत्र महादेवी जीकी स्वनाओं में समस्त प्रष्टाधार 
विशद्‌ रूप से कवियित्री के मूल भाव को ही पुष्ठ करता हुआ प्रयुक्त होता 
है तो उन्हें 'मूल भाव” फीका दिखाई पड़ने लगता है ( प० १८, वही ) | 
महादेवी जीकी अ्रभिव्यक्ति-शैली का मर्म यही है कि वह चित्रात्मक होता 
है। पृष्ठभूमि परष्ठाघार का चित्रण अपने मूल-माव के सामंजस्य में ही करती 
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हुईं वे उस वातावरण में अपने भाव को इस प्रकार प्रतिष्ठित कर देती हैं 
कि देखने में एक पंक्ति में कहा हुआ होकर भी वह सुई की नोक की भाँति 
संवेदना में तीव्र हो उठता है। जिस प्रकार चित्र में एक घुरभाई 
कमल-कली का अंकन करने में पूरे सांध्य-वातावरण का चित्रण 
समष्टि-रूप में कली की संवेदना को और अधिक तीत्र कर देता है, उसी 
प्रकार महादेवी जीकी रचनाओं में प्ृष्ठाघार की विशद्ता उनके केन्द्रोय 
भाव के पीछे खड़ी होकर, उसे पूरे प्रवेग के साथ ओर आगे बढ़ा देती है | 
संवेदना की कमी तो पाठक को नहीं महसूस होंती, हाँ, सर्वत्र रतः- 
प्रणाली पर भावों के तीव्रतर श्राघात से हृदय-तारों की ककमोर के 
ही अभ्यासी आलोचक को, महादेवी की भावानुभूतियों का शालीन 
अवरोह छ्त-विक्षत तो नहीं कर सकता | रहस्यानुमृति, बिसके क्रम द्वष्म का 
हृदय एवं प्रकृति का व्यापक प्रसार दोनों ही एक भाव-तार में कनभनाते 
रहते हैं, प्रश्ठाधार अथच वातावरण की संवेदना तक प्रसरित है। इन 
दोनों में भी कठोर विश्लेषण ओर भेद-विभाजन की बृत्ति को ही ग्रमुखता 
देकर चलनेवाला आलोचक एक अ्रखण्ड सत्य को खंडित करता हुआ 
संश्लिष्टता को बिखराता हुआ ही मालूम पड़ेगा | 

मैं निर्धन तब आयी ले सपनों में भर कर डाली” पंक्ति गौण 
नहीं हुई है वरन प्रष्ठाधार का अनुकूल पृष्ठ-योषण पाकर सबल हो 
उठी है । जब मिलमिल तारों की जाली वाली रात के बिखरे वैभव 
पर डजियाली से रही थी |! शशि को चूमने के लिए मचली हुईं 
लहरों का चुम्बन करने के लिए, जब तटिनी उनकी बेसुध काया का 
आलिंगन करती थी, जब॒मलयानिल अ्रपनी करण कहानी कहने 
लगता है ओर आँसश्रों से सूखी अवनीका अ्रंचल मर जाता है,..कण-कर 
में जब प्रभात-लमभय नव यौवन की लाली छा रही थी, तब मैं निर्धना अपने 
सपनों की मरी डाली लेकर आई | पता नहीं इस प्रमात में साधिका के. 
इन ख्प्नों की क्या स्थिति होगी ! अन्तिम पंक्तियों की टीस सुई की नोक 
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की भाँति चुभ जाती; पर विभावानुभाव-संचारी की रुपष्ट क्रम-योजना ने 
होने से किन्हीं पाठकों को यदि अ्रन्तिम पंक्ति अत्यन्त दुबल ही लगे तो 
साहित्य में सहृदयता को ही ग्रामाण्य मानकर मौन रह जाने के सिवा और 
किया ही क्‍या जा सकता है ! ह 

असह्य तो तब हो जाता है, जब 'सान्ध्य गीतः का सुन्दर गीत “मैं 
नीरभरी दुख को बदली |? भी आलो चकों को व्यथेता से मरा दिखलाई पहने 
लगता है | केन्रीय भाव को मुख्यता देकर चलने वाले डा० देवगज बी. 
रूपक पर आगग्रदशील हो उठते हैं--और उसमें भी रूपक की वस्तुवत्ता 
(0०0]००८: शा 5 )पर | बदली की आड़, से अपनी भावानभतियों की व्यंजना 
करना ही कवियिश्वै का मुख्य लक्ष्य है और गीत का मर्म-बिन्द भी | छाया- 
वादी काव्य-घारा में अप्रस्तुतों का प्रकृति से अवश्य हुआ है, पर वहाँ 
अग्रस्तुतों को वस्तुक्‍तता को वहीं तक स्वीकृति मिली तक वे अभीष्ठ 
भावानुभूति को व्यंजित करते हैं | रूपक-पूति या अलंकार-पोषण के लिए 
अभिव्यक्त किये जानेवाले “भाव? पर कवियों ने मरसक आँच नहीं आने दी | 
जो पाठक रूपकों के कोने आवरण के मीतर अभिव्यक्त हुई भाव-धारा को 
गोरा सममकर, रूपक के चौखटे को ही साम्रह पकड़ कर उल्लक बायगा' 
वह म्म-पथ से निरत ही रहेगा | आश्चर्य तो तबऔर बढ़ जाता है जब उन 
इस गति में रागात्मक ऐक्य दिखलाई ही नहीं पड़ता (४० ५६, वही )। 
सहज जीवनगत मानव-मनो विज्ञान को छोड़ शास्त्रों की परिमाषाओरं एवं 
रस-शार््र? के अनुसार 'संचारियों! और “अनुभावों' की तालिका को पकड़ 
कर चलनेवाला पाठक यदि ऐसा कहे तो कोई शआ्रश्चर्य नहीं, पर जब जीवन- 
दशन के ममज्ञ डाक्टर साइब ऐसी बातें कहते हैं, तो सहृदय पाठक को 

गैने लगता है। . 

क्या जीवन की अनुभूतियों में करुणता, आत्म-विश्वास, सन्तोष 
एवें गौखानुभूति स्मुच इतनी कठोरता के साथ भिन्न-मिन्न कोषकों 
में विभाजित हैं ? यदि नहीं, तो इन अ्रनुभूतियों की एक सामंजस्य 
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-मयी गनःस्थिति यदि कविता-अद्ध होती हैं तो क्या वह अश्वामाविक एवं 
हीन है । डाक्टर महोदय द्वारा इस रस-गीत का सुथारा हुआ रूप द्रष्टव्य है 
भर को सूनी गहराई में 
सन-सन करती पुरवाइं में 
से लक्ष्य-श्रष्ट तिरती फिरती 
आकाश-बेलि-सी ब्यथ पत्ती । 
में नीर-सरी दुख की बदली | /छायावाद का पतन? प्र ० ६०) 
यदि अन्विति एवं सामंजस्य के नाम पर स्वयं डाक्टर साहब से ही 
कोई पूछे कि नम की सूनी गहराई से सन-सन करती पुरवाई पर - आप केसे 
उतर श्राये १ फिर 'में? के लिए, तो बदली? स्वयं एक “अप्रस्तुतः है, आपने 
उसके लिए 'आ्राकाश-बेलि? का अ्रप्रस्दुत लाकर इस दुहरे अ्रप्रस्तृत-विधान 
से क्‍या रसानुभूति में वाघा नहीं उत्तन्न की और "केद्धापगामी व्यंजना? से 
असामंतस्य की सृष्टि नहीं की १ फिर क्या अपने इस प्रश्न पर भी विचार 
. किया कि बदली? महादेवी जी की आत्मानुभूति को व्यक्त करने का साधन 
है या खवयं महादेवीजी की अनुभूति बदली? को व्यक्त करने का ! खानु- 
भृति को ही प्रधानता देने के कारण, छायाबादी कवि अपनी अनुभूति की 
विविध गतियों को व्यक्त करने के लिए स्वतंत्र चित्र देता चलता हे, क्योंकि 
एक ही दीघ रूपक या दूर तक विलम्बित अप्रस्तुत-विधान उसे व्यक्त करने 
में अपनी एकरुपता के कारण समथ नहीं हो सकता | 
कविता में आवेग के तीज्र फ्ोकों एवं स्वेदिव केपा-हिला देनेवाले वर्णनों 
के अभ्यासी को छायावादी कविताएं सिंटीमंट्लः एवं मूड" की कविताएँ 
लगती हैं | जीवन में सहजतया आनेवाले विविध मानसिक स्तरों को खींच- 
तानकर विना आलोड़न? एवं आवेग? की तीज्रतम स्थिति तक पहुँचाये 
उन्हें विश्राम नहीं | कविता को आवेगों से दूर, मात्र वायवी कल्पनाओं के 
लोक की वस्तु मानना उतना ही असत्य है, जितना आवेग की तीज्रता के 
नाम पर, जीवनानुभूतियों की विशाल-राशि को अस्वीकार कर भावना एवं 
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विचारों के कितने ही मदु-कोमल शिष्ट-सुरुचिसम्पन्न स्तरों को कुठलाना | 
मेरी समझ से अपने आलोचकों की इन प्रवृत्तियों के मूल में, कितने ही 
अ्रंशों में, उनके ऊपर पड़ा हुआ रीतिकालीन परंपरा का प्रच्छुन्न प्रभाव है, 
जिसने एक ओर तो छायावादी कविता के प्रत्येक चरण के, अनुभूति की दृष्टि 
से, समतोल होने के कारण कविच-सवेयावालों को असन्तुष्ट किया जो 
भाव को चौथे चरण पर पटकने के लिए शेष तीन चरणों में मात्र तैयारी 
करते हैं ओर दूसरी ओर, 'रस-वादः की बाह्म-रूप-रेखा से अविच्छेद्य 
रूप में बंधे रनेवाले उन पाठकों को भी कुश्ठित किया जो जीवन की 
सहज एवं दैनन्दिन स्थिति में आनेवाली भावानुभूतियों को विना बनावरी 
चाशनी दिये व्यक्त करने का निषेध करते हैं | 

“व्यंजना-वादी? यह श्राक्षेप करते हैं कि छायावादी काव्य अभिव्यक्ति! 
अथवा अमिधा-त्मकता? के निकट और “व्यंजनात्मकता से दूर है। श्री बच्चन 
सिंहजी ने अपनी पुस्तक 'कान्तिकारी कवि निराला?में नियाला?की अ्मिषात्म- 
कता या वर्णनात्मकता में भी की गई रस-सृष्टि को छायावादी काव्य, और 
विशेष कर “निराला? जी का एक क्रान्तिकारी डग बताया है । वास्तविकता यह 
है कि छायावादी काव्य मानव-हृदय और उसकी अनुमभूतियों पर केन्द्रित है| 


उसने किसी भी शैली या पद्धति को अपनी भावाभिव्यक्ति के साधन के : 


रूप में ही लिया है, मोह, पत्षपात अथवा पूर्वाग्रह-वश नहीं। उनकी 
कविताओं को शब्द-मोह, चित्र-मोह, कल्पना-मोह, विचार एवं र|ग-गत 
असामंजस्य अ्रथवा 'सेंटीमेस्टल? कह कर नहीं ठाला जा सकता। उसमें 
भारतीय समाज के हिन्दी-प्रदेश के एक जीवन-संघर्ष एवं मूल्य-चेतना का 
इतिहास-विकास छिपा हुआ है, उसे समझने एवं समभाने के लिए, पूर्वाग्नह 
एवं दुराग्रह के स्थान पर विस्तृत सहृदयता, विशालतर सांस्कृतिक दृष्टि 
एवं गम्भीर-चिन्तन की आवश्यकता है। डा० नगेन्द्रजी के शब्दों में 
_ उसे भहान्‌ श्रेणी? का काव्य न मानकर मध्यम-कोटि! का काव्य मान 
लेने के निर्शय का भार अगली पीढ़ियों पर ही होगा । 
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रहस्पवाद 


'छावाबवादः ओर रहस्यवाद?, ये दो शब्द हिन्दी में ऐसे परिभाषित 
हुए हैं जिनके चत॒र्दिक विभिन्न श्रान्तियों का एक अम्बार-सा लगा हुश्रा 
दिखाई पड़ता है। बहुत अंशों में, ये शब्द बड़े ही लांछित रहे हैं। इनके 
ऊपर दोहरी चीट पड़ती रही है। एक ओर तो पुरानी रूढ़ियों के कट्टर 
समर्थक इन्हें मिध्या और विदेशीय सिद्ध करने के भगीरथ-प्रयत्न में निरन्तर 
मिरत रहे हैं, और दूसरी ओर साहित्य को वर्ग-विशेष का प्रचार-साधन 
मानने वाले अ्रगतिवादी इसे प्रतिक्रियावादी, क्यशील और पल्ायनवादी 
विद्ध करने में आकाश-पाताल एक करते रहे हैं। स्वयं 'छायाबादः ओर 
“हस्थवाद? के विभेद में मी बड़ी अआरान्तियाँ प्रस्तुत हुईं हैं। स्वयं आचाय॑ 
शुक्ल? जी, अपने हिन्दी साहित्य का इतिहास* के भीतर दोनों को एक 
ही मानकर चलते दिखलाई पड़ते हैं। वास्तव में 'छायावाद! और “रहस्व- 
बाद? एक ही नहीं, वरन्‌ रहस्यवादः छायावाद' के अन्तर्गत एक विशिष्ट 
प्रवृति है। जीवन के अभ्यन्तर और सूद्ठम? को स्पश और अ्रभिव्यक्त 
करने की छायावादी प्रवृत्ति जब इस विराय विश्व के मूल में स्थित 'परस 
सुद्टमों की ओर अनुरत दोकर, उसके प्रति अपनी प्रणयानुभूति व्यक्त करने 
लगी, तो हिन्दी में उसे 'रहस्थवाद! को संज्ञा मिल्ली। यह पसमछत्ता 
अनन्त, असीम और अपरिशञ य है । जब यह हमारी ज्ञान-बृत्ति का विषय 
न होकर, हमारी सम्पूर्ण आस्था को समेठ, हृदय की भावनाओं और 
रामिनियों का विषय बन जाता है, तब काव्य में अभिव्यक्त होकर वही 
पहस्यवा दी काव्यः का अधिकारी बनता है। रहस्यवादियों ने इस परोक्ष 
सत्ता को अखंड-चेतनः, कण-कण-व्यापी ओर प्रत्येक शआ्रात्मा में अनुस्यूत 
अनुभव किया है । 

(हस्यवाद? के दशन के विषय में भी विवाद उठते रहें हैं। कुछ ने 
इसे 'प्रतिविम्ब-बादः कहा है और कुछ, इसका सम्बन्ध शुद्ध रूप से 
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नअद्वौत-दर्शनः से मानते हैं और कुछ 'अद्वतः और इसमें भी पेद 
बतलाते हैं। 'रहस्यवादः की धारा पूव और पश्चिम, दोनों ही देशों 
में प्रवाहित हुई है, और इसमें तो कोई मतभेद नहीं कि पूर्वी और पश्चिमी 
दर्शनों में दोत-अद्वेत को लेकर ही मौलिक भेद हैं. अतएव यह कहना 
कि 'रहस्यवाद? केवल 'अद्वतवाद: ही पर आश्रित होकर मान्य हो सकता 
है, कदाचित्‌ ठीक नहीं; हाँ, व्यक्टि-श्रात्मा अथवा जीव! तथा परमात्मा! 
अथवा परोक्ष अखण्ड चेतन? या ईश्वरः और “जीव' में मूल-सम्बन्ध की 
अनुभूति और विश्वास इस साधना के लिए. अवश्य अनिर्वा्य हैं। यदि 
ब्रह्म! और जीव? जैसे अद्वेत-सम्बन्ध को ही रहस्यानुभूति करा आधार माना 
ज्ञाय, तो पश्चिमी रहस्थवादी “ब्लैकः आदि किस श्रेणी में खखे जायेंगे ! हम 
सूफी जायसी, सन्त-कवीर, कृष्णा-राधिका मीरा को भी इसी में गहण करते हैं 
और इनकी दाशनिक मान्यताओं में, सर्वाशतः एकता नहीं है । ऐसी दशा में 
वैती ही सम्बन्धानुभति जैसी कि किसी लौकिक व्यक्ति के प्रति होती है, जब 
व्यक्ति-विशेप के ग्रति न होकर परमात्मा या स्-व्यापी 'परम सत्ता के प्रति 
सम्पूण मावात्मक सत्यता के साथ गतिमान हों उठती है, तब '(रहस्पानुमूतिः 
का जन्म होता है। यह अनुभति उसी मात्रा में अधिक गम्भीर ओर तीज 
( उपास्प के प्रति अपनापन या सगेपन की अनुमूति-अ्रद्वत भाव में ) होगी 
जिस मात्रा में आराध्य या उपास्य के प्रति उपासक की रागात्मिकता वृत्ति | 
अपने उपास्य के प्रति अपनापन या संगेपन की यह अनुभूति अद्वेत- 
सम्बन्ध की पीठिका पर अवश्य ही अ्रपेक्षाकृत अधिक सवेग और पुष्ठ 
होगी। इसी से कुछ विद्वानों ने रहस्यवाद की व्याख्या करते समय कहा है, 
कि जब दर्शन का “्रद्व तवाद” मस्तिष्क से उतरकर हुदय में प्रतिष्ठित हो 
जाता है, तब 'रहस्पवाद” का जन्म होता है। भारतीय “रहस्यवादः का 
आदि-बीज वेदों और उपनिषदों में ही प्रात हो जाता है, और एक प्रकार 
से यह कहना कदाचित्‌ चुटि-पूर्ण न होगा कि भारतीय 'रहस्यवादः अद्वोत- 
मूंलक ही है। 'विशिशह्न तः, “विशुद्धाद्वेतः द्वतादत? और *्वेत वाद! 
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के भीतर भी यह रहस्य-साधना चल सकती है, चाहिये केवल उपासक में 
उपास्थ के प्रति अटूट आस्था और राग | इस आस्था और राग की भित्ति 
जितनी ही अधिक भावात्मक सच्चाई, आनुभूतिक सत्यता और आत्मीयता 
के भावों पर खड़ी होगी, उतना ही अधिक उसमें बल और प्रभाव होगा । 
इसी स्थल पर दो प्रश्न और उठते हैं, एक तो इस अनुभूति के भावा- 
, व्मक और काव्यात्मक स्वरूप पर और दूसरा, सामान्य भक्ति-भा३ से उसके 
विभेद पर | कुछ विद्वानों ने रहस्यवाद की मूलभावना पर झाक्तिप करते हुए 
उसकी काव्यात्मक अभिव्यक्ति को मिथ्या घोषित किया हैं। आचाये शुक्ल! 
जी इस मत के प्रबल नेता हैं। उन्होंने कहा है कि 'रहस्यः और अज्ञात! 
कभी भी हमारे भाव का विषय नहीं बन सकता | 'सुपष्ट' और 'शातः ही 
हमारे भावों के “विभाव' ओर 'उद्दीपन? हो सकते हैं। “अश्त' की जिशासा 
बोध-बृत्ति का विषय है, भाव अथवा राग का नहीं। बोध-बृत्ति द्वारा 
ज्ञान ही हमारे भावों का विष्य है, जो बोध का ही स्वाइद नहीं, 
बह भाव का स्वायत केसे होगा ? इसके उत्तर में इतना ही कहना अलम 
होगा कि 'सगुणः-स्वरूप भी आस्था ओर भावना की स्वीकृति पाकर ही 
सिद्ध होता है, अन्यथा उसका मी कोई ठोस शारीरिक या दृश्य आधार 
नहीं है। उसी प्रकार परम प्रेममय ओर अनन्त रहस्वमथ अखणड-चेतन 
परमात्मा की निराकार सत्ता और उसके प्रति अपने अदुः सम्बन्ध की 
आस्था, जब जीव के भीतर किसी मी प्रकार प्रतिष्ठा पा जाती है तो वह 
भावना के लिए भी स्वीकार्य बन जाती है। विश्वास तो सापेज्षिक मनः- 
स्थिति है | निरपेक्ष नहीं; अतः एक बार परमात्मा के सर्वव्यापी और सर्वात्म 
होने की बात जब मनमें पैठ जाती है, तो उतके प्रति भादों की सच्चाई में 
संदेह करना रहस्य! ही नहीं स्वयं भक्ति के सिद्धान्त को भी खंडित करना 
है। ब्रह्म या परमात्मा की सत्ता को मान लेने पर, उसके निशु ण और 
सुगुण का प्रश्न उठाना पानी पीकर जाति पूछुना है। काव्य का विषय 
अन्तर झौर बाह्य, स्थूल और सूछ्म, ताकार-निराकार सभी कुछ है। भाव 
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और अनुभूति किती भी विश्वास को केन्द्र बनाकर जग सकते हैं. प्रश्न 
केवल मानसिक खितिब के विस्तार और अरनन्‍्तःक्षमता का है। बोडिक 
बिज्ञासा दी युद्ट होकर भावभूमि बन जाती 

सामान्य 'भक्तिःमावना और (रहस्यः-भावना में अन्तर है। जिस 
प्रकार भक्ति में सम्बन्ध-स्वरूप के अनुसार दास्य, सख्य, वात्सल्य आदि 
भेद किये गये हैं, 'रहस्य-सलाधना? में भी जिज्ञासा से लेकर प्रणयानुभूति 
तक कई क्ोटियाँ, करने को की जा सकती हैं, पर प्रणय का आधार पाकर 
ही रहस्ववाद अपने प्रौढतम रूप और अपेक्षाकृत गम्मीरतम संवेदना एवं 
प्रभाव को प्राम होता है। भक्त का आराध्य निशु णः, सगुणुः एवँ 
सर्वान्तर्यामी होकर भी एक महा व्यक्तित्व को भाँति जैसे, पूर्ण प्रत्यक्ष हो 
जाता दे | उत्की समस्त गतियाँ अ्ज्ञय होकर भी जय, अरूप होकर भी 
सरूप, सत्र होकर भी जैसे पास ही होता है। वह और उसकी गति चाहे 
कितनी ही रहस्यमय क्‍यों न हो, पर भक्त को उसकी रहत्यमयता से कोई 
सरोकार नहीं, उसकी अज्ञ यता के प्रति कोई शंका नहीं। उसने तो एक 
सबसे बड़े ओर सव-शक्तिमान को आत्म-समर्पित कर दिया है; श्रव 
उसकी कृपा पर ही उसका अस्तित्व है। वह कथाओं ओर अबतास्स्वरूपों 
के माध्यम से अपने को शरणागत बना देता है | वह यदि 
उसकी लीलाओं #£में भी श्रासक्ति रक्खेगा तो सम्पदाय अथवा 
पुराणानुसार-वर्णित पात्रों की आड़ से, उन्हीं को अपना प्रति- 
निधि-छा मानकर अप्रत्लुरूप से | जब यह प्रेम-प्रणय-भावना 
सम्प्रदाय और अवतारों की सीमा से ऊपर उठकर, सीबे उस परमसत्ता के 
प्रति और उसकी समस्त रहस्यमयता के समक्ष, खर्य आँख-मिचोनी, अ्रभि- 
सार और मिलन के लिए कुसुम्मी सारी पहन कर चल पड़ती है, तो 
रहस्यवाद की भूमि का अ्रनावरण होता है। रहस्यवादी के लिए बीच 
के प्रतिनिधि हट बाते हैं, वह उस अनन्त रहस्यमय की स्वय॑ प्रेयसी या 
दूल्हन होता है। रागात्मक बृत्ति का आराध्य के प्रति प्रत्यक्ष रीति से 
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चलने बाला यह मादन ओर उद्बेलन 'रहस्यथवाद! का प्राण सी्‌ 
को प्रसाद जी ने अपरोज्ष अनुभूति! कहा है, जो “समरसता तथा 
प्राकृतिक सोदय के द्वार अहं” का 'इदमः से समन्वय करने का सुन्दर 
प्रयत्न है ।” प्रेम की वह विद्यत्‌ जिसके प्राणों को छू देती है, प्रणय की 
यह लब जिसकी चेतना की वाती में जगमगा उठती है, वह अपनी सीमा 
के भीतर से श्रसतीम' के लिए लहरा उठता है। उसका श्वास-श्वास 
एक अश्रभिनव संगीत से बज उठता है !! रोम-रोम में:वियोग पीर यूँ थ उठती 
है !!! रहस्यवादी के आराध्य का कोई एक प्रतीक रूप, प्रतीक नाम भी नहीं, 
उसका निश्चित लोक भी नहीं। वह तो उसे कण-कण में मुस्कराता 
दिखाई पड़ता है, फूल-फूल से फाँक्ता ओर खर-स्वर से बोलता हुआा 
अनुभव दोता है | वह कभी रजत-रश्मियों में धूमिल-सा दिखाई पढ़ता 
है और कभी-कभी तारों में फिलमिलाता हुआ छिप जाता है। उस 
रहस्यमय की रूप-रश्मियाँ सारी सृष्टि में झलक दिया करती हैं. उसका 
सोंदय विश्व की यावत्‌ रूप-समष्टि में आँख-मिचौनी खेला करता है | रहस्व- 
बादी कभी मिलन के निकट पुलकों का अनुभव करने लगता है और 


कभी सुदर स्थित वियोगिनी की भाँति छदय में चुमे शूल्नों की व्यथा को 
थपकियाँ देकर सुलाने लगता है। उसका प्रियतम उसका श्रपना सगा होने 
पर भी उसके सामने कमी पूणरूप से प्रत्यक्ष या खवायत्त नहीं हो पाता। 
वह पास भी लगता हैओऔर दूर भी | वह भक्त की भाँति अपने आराध्य की 
प्रपत्ति पाकर निश्चित नहीं हो पाता, उसका तो सम्पूर्ण जीवन ही एक चिर- 
वियोग है, थो शायद उसकी अन्तिम साँस के साथ समाप्त हो | आराध्य के 
प्रति एकात्मता के अधघे-सु्त संस्कार ओर मिलन की धु घली स्मृतियाँ उसमें. 
घोते-जगते रहते हैं, तभी तो महादेवी कहती हैं-- 


कैसे कह दा (अलि, सपना हे 


है आच 


मेरे मृक मिलन की बात्त ! 
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भरे हुए अब तक फूलों में 
मेरे आँसू, उनके द्वास?, 

'उसे ही 'प्रखादः ने पुकारा है--हे अनन्त रमणीय कौन तुम!!! 
'“पत्तः ने मोन-निर्मंत्रणः में उसका ही निमंत्रण सुना और “निशाला' मे 
में और तुम! में उसी को समझने-समझने का प्रयास किया। महादेवी 
'भी इसी 'चिसतन-प्रिय' की क्षण क्षण नवीन सुहागिनी है, मीरा का कृष्णु 
'गोपियों का कृष्ण नहीं, उसका अपना मोहना' है। वह वियोगिनों मीस 
का राम ब्रह्म ओर सोऊहं है', उसे मीरा ने एक नहीं, प्रणयावेग की आकु- 
लता में नियु श-सगुण कितने ही विभिन्न नामों से पुकारा है। तभी तो 
उसे विश्वास है कि आधीरात प्रभु दशशन देह प्रेम नदी के तीर! | कबीर 
ने सखियों को सहेजा कि--- 

'दुलहिन गावहु मंगलाचार, हम घर आये राजा राम भरतार । 
डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार 'रहस्यवाद' आत्मा की उस अन्तहिंत 
प्रवृत्ति का प्रकाशन है, जिसमें बह दिव्य ओर अलोकिक शक्ति के साथ अपना 
'शान्त और निश्छुल सम्बन्ध जोड़ना चाइती है ओर यह सम्बन्ध यहाँ तक 
बढ़ जाता है कि दोनों में कोई अन्तर नहीं रह जाता ।” क्वीन्ध रवीन्द्र 
का कहना है कि असीम' भी 'सलीम' के लिये उतना ही दिकल रहता है 
जितना 'समीम' “असीम! के लिये । आचार्य हजारी प्रसाद हिवेदी ने तो 
भावावेग की तीज्रता के पतक्त से 'रहस्थां नाम को ही अपूर्श कह्य--ओर 
पनी पुस्तक साहित्य के साथी भें रहस्यवाद को भी 'लीला' ही माना 
है; क्योंकि रहस्य शंका है ओर लीला समाधान | उनके मत से 
-रहस्थवादी सृष्टि को मात्र संकेत ओर उसके पीछे ही, सत्य की स्थिति मानता 
है. यह सृष्टि चाहे प्रतिविम्ब हो या संकेत अथवा उसकी कल्क का माध्यम 
रहस्यवादी इसे साधन से अधिक महत्व नहीं देता, अधिक से अधिक सूफियों 
को भाति वह इस प्रक्ृति-स॒ूदष्ठटि को भी उसी के लिये विकल-व्याकुल 
मान ले सकता है। 
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बहुत से लोग दाशनिक आग्रह के लिये यह प्रश्न उठाते हैं कि जब. 
वह परमोपास्यः हमसे अद्व त है, तब विग्नह-वियोग की व्याकुलता का रहस्य 
बाद में क्या स्थान है ! बिरह की अनुभूति तो होत” को ला खड्ाकर दे 
हूं | प्रेम अथवा प्रणय, (दो की सत्ता मानकर ही चल्लसकता है, श्रद्व त तो 
अन्तिम लक्ष्य है। कभी-कभी तो रहस्य-साधक को अपनी साधना से इतना _ 
राग हों जाता है कि भावावेष में वह अपने द्वत को वना रहने देना चाहता 
है, क्योंकि संबोग-वियोग का प्रणयानन्द दो सत्ताशों की विभिन्नता बनाये 
रखकर ही सम्भव इसी से श्रभिमानिनी महादेवी श्रपना 'निमंत् 
देकर नहीं मिलना चाहती, उसमें भी अपनों पीड़ा इृढ़ना चाहती हैं 
झौर उन्हें दूर ही रहना भाता है। यह दूरी उनके लिए “रंगमर्या है--- 
रंग-सय हैं देव दूरी 
छू तुम्दें रह जायगी यह चित्र-मय ऋ्रोड़ा अधूरी |” 
वास्तव में स्पजियन के शब्दों में 'रहस्यवाद! एक ताक्किक विचार- 
सिद्धान्त नहीं, एक विशिष्ट मनःस्थिति है, एक दशन-परम्परा नहीं; भाों 
की एक विशेष-दिशा है।' इसमें दइ त-अद्व ते सभी पिघलकर प्रणुय-स्सायन 
बन जाते हैं| महादेवी जी तो अपने आराध्य के सन्पुख अपने बनने-मिट्ने 
के अधिकार को भी अज्ञुश्ण रखना चाहती हँ-- 
क्या अमरों का लोक मिलेगा 
देरी करुणा का डउपद्वार | 
रहने दो हें देव हमारे 
बनने-मिठने का अधिकार |! 
इस प्रकार बुद्धि श्रथवा ज्ञान द्वारा नहीं, दरत आत्मानुभत्ति द्वारा 
उस ध्यज्ञय, अमेय, अनन्त, असीम, ओर अवतार से परे सत्ता को 
अपनाने का भावना-पथ ही रहंस्थवाद का विभेदक लक्षण ओर समस्त 
रूपों में समाये उस 'अरूप' के प्रति प्रशय या राग-वृत्ति ही उसका तीकब्र- 
तप- उत्कृष्टटम रूप है। इस विशिष्ट मनोदृत्ति के परिमंइल में स्वामी 
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विवेकानन्द के “ेदान्त*-सिद्धान्तः स्वामी रामतीर्थ का अद्वेत, बुद्ध का 
दुःखबाद', आगमों का 'शेवदर्शन!, भक्त की भावमयता सभी कुछ गल- 
पिघलकर इस रहस्यानुभूति की ऊष्म शिखा में प्रोज्जवल हो उठा । इसीलिए 
इस . नवीन छायावादी रहस्थ-चारा में दर्शन-विशेष की निश्चित रूप- 
“रेखा हे ढ़ना अकाश्ड प्रयन होगा | यहाँ एक सामान्य ओर सबसे अधिक 
स्पष्ट सूत्र जो है, वह है उस श्रवतारोत्तर अनन्त *सत्ता? के प्रति प्रणय- 
निवेदन ओर विरहानुभूति, एक मीठी-मीठी चोर जो दास-रुदन, दुख-सुख 
दर-निकट सत्र ओर सवंदा काँच-मंडल के भीतर टिमव्मानेवाली लव की 
भाँति मुस्कराती रहती है | महादेवी जीने ( 'महादेवीजी का विवेचनात्मक 
गद्यः में ) जो 'छायावादः के लिए कहा है वह रहस्यवाद! पर अधिक 
चरितार्थ होता है-'छायावाद का कवि धर्म के अध्यात्म से अधिक दशन के 
ब्रह्म का ऋणी है, जो मूर्ते ओर अमूर्स विश्व को मिलाकर पूणता पाता 
है | बुद्धि के सूच्म धरातल पर्युकवि ने जीवन की अ्रलए्दता का भाषन 
किया, हृदय की भाव-मूमि पर उसने प्रकृति पर बिखरी सौन्दय-सत्ता की 
रहस्यमयी अनुभति की? ( प्० ६० )। 

इस नये रहस्यवाद में आधुनिक युग के विकसित मनोविज्ञान का 
भी समावेश है, इसी से इस घारा का एक छोर जिज्ञाता और कृतुहल 
को भी छुए हुए है। देवी? जी ने “शुक्लजी? का प्रतिवाद करते हुए 
कहा है कि समक्त नहीं सके हैं कि रहस्यताद आत्मा का गुण 
है, काव्य का नहीं ! इस रहस्यवाद को पश्चिम और ब॑ग-मृमि से 
भी प्रेरणा मिली है, पर यह भारतीय रहस्यवाद की परम्परा से विरत 
नहीं। अभिव्यक्ति की लोकिकता को देखकर उस पर संदेह करना 
व्यथे है। मानव-मनोविज्ञान ज्ञात-अज्ञात: झुप-अरुप के बीच इस प्रकार 
फैला हुआ है कि इस प्रकार की बृत्ति की सत्यता पर ही श्रविश्वास 
करना, सत्य की सूद्मता का निषेघ करना है। ये रहस्ववादी योगी और 
सन्त नहीं है, समाज के एक अंग और हाड़-मांस के जीवित प्राणी हैं | 
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भक्तों की भाति “खरिया-खरी! न लेकर ओर किसी अबतार विशेष को 
ही आराध्य न बनाकर इन रहस्यः-गायकों ने अपने छुंग की विकसित 
वैज्ञानिकता मैं परमात्मा की सूद्रम व्यापकता के प्रति ही अपने उदगार 
व्यक्त किये, तो कीन सी असम्भाव्यता और बच्यता झा गई ? इसकी 
असम्भवता पर आग्रह करनेवाले कदाचित्‌ इस युग के स्वामी विवेकानन्द 
स्वामी रामतीर्थ, ब्राझसमाऊ आदि की आध्यात्मिक विचार-साधनाओं को 
महत्व नहीं देना चाहते, जो झुग की मानसिक प्रठ्रभूमि का एक महत्व 
पूएु अ्रंग रहा है। 

.._ चाहे हम सफल हों चादे न हों, किन्तु उस परम सत्ता को अनन्तता 
अखण्डता और विरशय्ता के प्रति हमारी भावनाओं की जिज्ञादा, आस्था 
और तादात्म्य की वृत्ति जब्रतक मूलतः सब दिन के लिए मिट नहीं जाती, 
एहस्या की यह शिखा युग के पथ पर जगमगाती ही जायगी | 
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' छाबायाद की छन्‍्द और/“रूप'-बेदना- 

(जिस अकार 'शरीरः ही प्राणी नहीं है, किन्तु प्राणी के प्राणी 
झथवा व्यक्ति के व्यक्तिल! को सब्पता एवं अभिव्यक्ति शरीर द्वारा ही 
प्राह्त होती है, उसी प्रकार छुन्द' ही काव्य नहीं है, किन्तु काव्य की अप्नि- 
व्यक्ति छुन्द में ही होती है, वादे उसे मात्रिक छुन्द कहिए या वर्णित 
अथवा मुक्त छन्द' | कविता, आधुनिक मंत के अनुसार गद्य में भी हो 
सकती है, पर बहाँ भी उस रम और साधारण गन्र म॑ अन्तर अवश्य 
होगा। उनकी प्रकृतियों का यह भेद ही, काव्य में छुन्द की उपयोगिता, 
महत्व अथच अनिवायता को सिद्ध करता है | 

न्द का अधथ बन्धचनः या आच्छादन! लिया जा सकता है, किन्तु यह 
बखन या निरंत्रण परवशता-विवशता के लिए नहीं, मुक्ति के लिए ही 
होता है | इस बन्धन को स्वीकार कर भावना, कल्यना, अनुभति एवं विचार 
अधिक प्रमविष्छु , अधिन लयवान्‌ , श्रधिक तीत्र एवं संवेदनीय हो जाते 
हैं । भाण लयवती होती है। प्रत्येक भाषा की अपनी-अपनी लय-विशिश्त 
होती है। छथ तो प्रत्येक वर्ण ओर शब्द में होता है । 'वणः 'शब्दः पे 
ओऔर शब्द! वाक्य! में अपने लव की निनञ्नता को सीमित कर दृद्दक्तर सामें- 
जस्य की प्रासि करते हैं। यह लय निश्चित छुन्द का आश्रय पाकर अधिक 
प्राशमवय ओर प्रभावशाली हो जाता हैं। लब व्यक्ति की विभिन्न 
मनोदशाओं के अनुसार बदलता भी है। लय” विद्वानों के अनुसार एक. 
प्रकार का कम्पन अथवा गति अबाह है । (व्यक्त को, किती स्थल-विशेष 
पर या समय-विशेष में अपने मन को केन्द्रित करने के लिए उसके अनुकूल 
ही विशिष्ट मनोगति अहण करनी पड़ती है । वह बाह्य वस्तु, और उसके 
अनुकूल आन्तरिक गति ही लय को आविभूत करते हैं । यह लय॒ अ्रथ्ववा 
मनोगति वेबक्तिक सीमा-मेंदों के होते हुए भी एक सामान्य आकषण 
लिए है, इसी से व्यष्टि"कवि के मन में उद्मत लब छुन्द में प्रकट हो 
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अन्यान्य व्यक्तियों को आकर्षित एवं प्रभावित करता है। वैसे वो यह लग- 
गति बद्याण्ड-व्यापिनी है, किन्ठु काव्य एवं संगीत-रूप में अ्रभिव्यक्त होकर 
यह सर्वाधिक प्रभाव-शालिनी हो उठती है 

जिस प्रकार वर्ण, शब्द में ओर शब्द, वाक्य में अपने को तिरोमत 
कर एक व्यापकतर सामंजस्य प्राप्त करते हैं, उसी प्रकार वाक्य भी छुम्दों में 
अपने को लयमान कर उच्चतर सामंजत्य श्र तीवतर संगीत की उपलब्धि 
करते हैं| इस प्रकार छुन्दः भाषा-लय का ही कालावधि-मर्मादित एबं 
सामंजस्य-समन्वित सुष्ठु रूप है । निश्चित प्रसार-विस्तार, परिमित मात्रा-बर्ण- 
संख्या एवं, भाव तथा भाषा के अनुकूल संगीत-लय द्वारा ही छुन्द की 
साधाग्त+, स॒धष्टि होती है) मात्रा एवं वर्णा की संख्या का निधोरण तो 
विशेष परिस्थिति में उपेक्षणीय भी हो सकता है, पर लय तो छुन्द का प्राण 
उसकी आत्मा ही है। विना लय के छुन्द छुन्दल? को नहीं प्राप्त हो 
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सकता | यह छुन्द दर, मात्रा, खरों के आरोह-अवबरोह एबं तुकान्त 
चय-उपुचप के अन्तस्संगीत या आभ्यन्तर लब॒ पर भी | 

छुयावादी काव्य अपने युग की क्रिया-अतिक्रिया से अणोदित, एवं 
समाज तथा व्यक्ति की जीवन-गत परिस्थितियों से प्रेरित अभिव्यक्ति है; 
अतएव अ्रनुभूति की भाँति, उसकी अ्रभिव्यक्ति में भी नवीनता है। सामा- 
जिक परिस्थिति के परिवर्तन के साथ-साथ सामाजिक चेतना ओर उसके 
रूपों में भी परिवर्तन होता चलता है। यह अ्रभिव्यक्ति-ये रूप प्रत्येक युग 
में अपनी कुछ अलग विशेषता रखते हैं। इसलिए “भारतेन्दु-युग” से 
(हिवेदी-युग', ओर द्विवेदी-युगः से “छायावाद-बुग” में कवियों की 
छन्द-चेतना में निश्चित परिवर्चन हुए हैं ) 

'भारतेन्दु-युग” संक्रान्तिकाल था| उस समय प्राचीन और नवीन 
प्रवृत्तियों को संक्रमण हो रहा था, इसी से प्राचीन परिपाटियों के साथ- 
साथ, दर क्षेत्र में नह्ीन प्रवृत्तियों की द्वामा स्पष्ट परिलक्षित दोती है । 

श्ष्र 
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अनुष्ठुप * ध्वसन्ततिल़का?, 'शादू ल-विक्रीड़ितः एवं 'मालिनीः आदि 
संस्कृत-बृत्तों का प्रयोग तो किया ही है, उन्होंने 'बर्ण-बृत्त', 'पदः, 'मात्रिक 
छुन्दः एवं जन-गीतों के छुन्दों का भी प्रयोग किया | यही नहीं, संस्कृत में 
भी ज्ावनीः ओर दोहे? लिखे। हिन्दी-छुन्दों के अलावा बेंगला एवं 
उदू के छुन्दों का मी हिन्दी में प्रयोग हुआ है। वेंगला का ( पयार) 
छुन्द, यद्यपि हिन्दी-लय के बहुत उपयुक्त नहीं है, फिर भी भारतेन्दु- 
ग्रथावलीः के भाग २ मेँ; ८श्रोर ६ बर्णों के विशाम से १४ वर्णों का 
प्यार छुन्द प्रयुक्त हुआ है। 'भारतेन्दुः जी ने खय्य॑ बेंगला में भी और 
वेगला-छुन्दों मं ही कविता की है । 

मात्रिक छन्दों में श्रृंगार, सरसी”, सार”, “विष्णुपदः 'ताटंक' और 
लावनी', गीता', 'कुण्डलीः और 'हछुप्पय” छुन्दों का प्रयोग हुआ है । 
उन्होंने गंगोदक' के आधार पर विजया' छुन्द भी अपनाया है। “हंसगति' 
में, जिसमें ११ और ६ मात्राओं के विराम से २० मात्राओं का प्रयोग 
होता है, गुरु जोड़कर २२ मात्राओं का नवीन छुन्द बनाया। इसी प्रकार 
'गधिका', दोहा, श्रृंगार और गीता” के मिश्रण से नये-नये मात्रिक 
छुन्द बनाये | 

उद्‌ के छुन्द हिन्दी के मात्रिकों की लय में आ जाते हैं, पर “वजन! 
पर चलने से उनमें मात्रा ओर वर्ण की निश्चित ठंख्या नहीं होती । इसी 
से भारतेन्दु जी की कविताश्रों में भी उदू -सी ही 'रवानी' रखी गयी है । 
'फायलातुन , फायलातुन, फायलुन” के वजन! पर हिन्दी-'ीयूषबर्षः 
लिखा गया है। इसी प्रकार “भारतेन्दु अन्थावल्ी? माग २ में आ्राये उद- 
शब्दों से भरे छुन्दों में, 'गीतिका! और ताटंक' ( ३७ मात्राएँ ) की धुन 
भी ली गईं है | 

इस प्रकार भारतेन्दुः जी ने छुन्द-वैविध्य के साथ-साथ 'रूप' की 
नवीनता की खोज तो की ही, भावों ओर छुन्दों की एकात्मता पर भी 
ध्यान दिया । 
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(छायावादी कवि भी अनुभूति एवं अभिव्यक्ति के परस्पर सम्बन्ध को 
भली भाँति अनुभव करते और अपने युग की परिवर्तित परिस्थिति एवं उसकी 
नवीन माँगों के प्रति सचेत थे । भाषा का महत्व बतलाते हुए पन्‍्तः जी 
ने अपनी 'पललव? के प्रवेश? में उसे संसार का नादमय चित्रः और 
ध्वूनिमय स्वरूप? कहा है। विश्व-वीणा स्वर में ही अभिव्यक्ति पाती है | 
“जो अपने सद्यः स्वर में सनातन सत्य के एक विशेष अंग को वाणी देता 
है, वही नाद उस युग के वातावरण में गूंज उठता, उसकी हत्तत्रीसे 
नवीन छन्दों-तालों में नवीन रागों-ख्वरों में प्रतिध्नित हो उठता; नवीन थुग 
अपने लिए. नवीन वाणी, नवीन जीवन, नवीन रहस्य, नवीन स्पन्दन-कम्पन 
तथा नवीन साहित्य ले आता और पुराना जीए पतक्लड़ उस नवजात 
वसन्त के लिए बीज तथा खाद-स्वरूप बन जाता है। नूतन युग संसार की 
शब्द-तंत्री में नूतन ठाट जमा देता, उसका विन्यास बदल जाता; नवीन 
युग की नवीन श्रार्काक्षाश्रों क्रियाओं, नवीन इच्छाओं, आशाशञओं के 
अनुसार उसकी वीणा से नये गीत, नये छुन्द, नये राग, नई रागिनियाँ, 
नई कल्पनाएँ तथा भावनाएँ फटने लगती हैं? ('पह्लव?-प्रवेश ४० १६) । 
प्रसाद? जी ने 'छायावाद! की छाया! को अनुभूति एवं श्रभि-व्यक्ति दोनो 
की ही मंगिमा पर निर्भर कहा है। “निराला? जी ने अपने 'प्रबन्ध-प्रतिमा? 
के निबन्धों “गीतिका? की भूमिका में, माषा-माव-सम्बन्ध एवं उसको 
विकसित छुन्द-संगीत-सम्भावनाओं की ओर स्पष्ट निर्देश किया है। पन्त? 
जी ने 'पहलवः के प्रवेश में कविता ओर छुन्द के एम्बन्ध के बड़ा घनिडठ 
बतलाया हैं| वैसे तो पश्चिम के कितने ही विचारक, छुन्द को कविता का 
बाह्य अंग कहकर अत्यन्त तिरस्कृत भी कर छुके हैं, पर इसमें कोई संदेह 
नहीं कि छुन्द का लय, भावों को दीस, प्रभाव को एकाग्र एवं विषय को 
स्मृति के लिए स्थायी बना देता है ) 

न और काव्य में बड़ा प्रकृति-साम्य है। इसी लिए काव्य में 
शब्दाये!-एवं संगीत में नादः की प्रधानता रहते हुए भी, परिमाशजत 
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साहित्य एवं लोक-गीत, दोनों में में.ही काव्य-तत्व आर संगीत बहुत दूर तक 
साथ-साथ चलते श्राये ! कछायावादी काब्य में भी संगीत को फाफ़ो 
महत्व प्राप्त हुआ है, किन्‍्ठ यहाँ शास्त्रीय संगीत से अधिक जन-व्यावहारिक 
संगीत को प्रधुखता मिली है। शब्द-संगीत नादार्थे-व्यंजनाः के रूप में 
उहीत ही हुआ है, पर इन कवियों ने शब्द-संगीत से अधिक भाव और 
विचारों के संगीत को ग्रहण करना चाहा है । इस स्वच्छुन्द-संगीत की छुट 
छायावाद के “इक्बूत्तों' से लेकर गोौतों में, सर्वत्र भलमला रही है। 
प्रसाद” और “निराला? जी ने संगीत की शास्त्रीयतत का भी उपयोग किया- 
हैः ओर उसमें कुछ भावानुकूल परिवर्तन लाने का प्रयोग भी प्रस्तुत किया 
है। निराला? जी की 'गीतिका? इसका उदाहरण है। उन्होंने इस पुस्तक 
की भूमिका में यह ध्वनित किया हैं कि उन्होंने पाश्चात्य-सगीत और उससे 
प्रेरित-प्रभावित बंग-संगीत से भी लाभ उठाया है। पश्चिमी संगीत की 
नई-नई राग-रागिनियों, नये स्नरर-सामंजस्य के विधानों को भाँति, छायावादी- 
कवियों ने मी शास्त्रीय प्रणाली से मिन्न, जन-मोहक एवं श्रुति-प्रिय संगीत 
के आधार पर कविताएँ ओर गीत रे । उन्होंने बन-गीतों की लय को 
भी पकड़ा है। यही कारण है कि छायावादी कविताश्रं मे नयी-नयी लय 
और नये-नये छुन्द मेरे पड़े हैं । 
छुन्द-लय ओर भाव की एकात्मकता की जेसी परख इस युग में 


दिखाई पड़ती है, वैसी अन्यत्र बहुत कम। उन्होंने छुन्द-लय का अधिक 
से अधिक लाभ भी उठाया और उसे तोड़कर उन पर अपना अधिकार भी 
सिद्ध कर दिया | 8 दोहों और सबैयों की बाढ़ लेकर आने वाले 
'रीतिकाल” के सामने, भारतेन्दु-युगट, 'छुप्पयः, 'रोला? और उदू के छुन्दों 
की विविधता लेकर खड़ा हुआ, जो मात्रिक थे । उन्होंने लावनी ओर ख्याल 
की धुन भी पकड़ीं | 'द्विवेदीः जी ने संत्कृत के वर्णु-बृत्तों का आदश्श 
उपस्थित किया ओर तत्समता के साथ-साथ <द्र्‌ तविल्मम्बितं! मालिनी? 
“बसन्ततिलकाः आदि की ओर लोगों की रुचि दोड़ी; फिर भी पाठक! 
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ओर शुत्तः जी आदि ने जन-गीदों को मी मातिकीकरण द्वारा हिन्दी-काव्य 
के उपयुक्त बनाया ओर अनुवादों में बंगला के छन्दों श्रौर तुकान्तहीन 
वृत्तों की परंपरा चलायी छायावादी कबियों ने बंगला के पयारः ओर 
लोक-गीत के 'कजली,! आल्हाः आदि छुनन्‍्दों को भी अपनाया और 
लय, संगीत तथा नाद से उन्हें संवार कर नवीन छुन्द-परंपरा को विकसित 
झोर पुष्ट किया | प्रसाद! की कामायनी? का प्रथम छुन्द आल्हा-छुन्दः ही 
है, सहसा कौन कद्द सकता है-- 
“हिमगिरि के उत्तुंग शिखर पर बेठशिला की शीतल छाँह | 
एक पथिक भींगे नयनों से देख रहा था प्रत्य प्रवाह | |? 
सावन बरसिग, भादों गरजिग पापिनि तीज गई नकचाइ। 
कन्त विदेसी ना घर लोटे, नाहक चुनरी घरेड रंगाइ || 
'छायाबाद! जिस प्रकार 'द्विवेदी-युग! की अन्य कितनी ही प्रवृत्तियों 
ओर रीतियों के प्रति विद्रोह का स्वर लेकर आया, उसी प्रकार छुन्दों की 
दिशा में भी । उन्होंने बण-बृत्तों को त्याग कर 'मात्रिक छुन्दों! को अप- 
नाया | पन्‍तः? जी ने अपनी 'पल्लव* पुस्तक के प्रवेश में संस्कृत के बर्ण- 
बृत्तों को स्पष्ट रूप से हिन्दी की प्रकृति के विरुद्ध घोषित किया। उनका 
ऐसा कहना श्रनुचित नहीं, व्यवहार-सिद्ध मी था | €ुस-वारह वर्ष पहले 
ही हरिओ्रौधः जी ने इनका प्रयोग अपने 'प्रिय-प्रवास! में पुष्कल रूप से 
किया था | उसमें भाण की सुदीर्घ सामासिकता, विभक्तियों का अधिकाधिक 
विल्लोपन, हिन्दी की सहायक क्रियान्ओं का अधिकांशतः परित्याग ओर 
भाव-वाचक-संज्ञाश्रों की अधिकता के साथ हिन्दी में अप्रचलित तथा 
स्वल्प-प्रचलित शब्दों की प्रयोग-बहुलता, इसके प्रमाण हैं। इसी से उससें 
पु? 'चिरः आदि पद-पूरक पदांश तथा ब्रजमाषा की विभक्तियों और 
पूर्वकालिक क्रियाश्रों के रूपों के प्रयोग भी विवशतः रखे गये हैं। उन्होंने 
“प्रवेश? के पृष्ठ २६-२७ पर इस पर विस्तृत रूप से विचार करते हुए वर्ण- 
बत्तों को नहर! कहा, जिसमें हिन्दी की घाय अपना चंचल दृत्य, अपनी 


र्ज्प छोयावाद की छन्द ओर 'रूप'-चेतनी 


नेसगिक मुखरता, कल-कल छुल-छुल तथा अपनी क्रीड़ा, कौतुक, कटाक्ष 
एक साथ ही खो बैठती है |? पन्‍्त? जी ने सवैया कवित्त की एक स्व॒स्ता की 
भी आलोचना की 

प्रसाद? जी को प्रारम्भिक कविताओं के छुन्द-विधान पर उद-छुन्दों 
और विशेषतः ग़ज़लों की लहर का पर्यात प्रभाव दिखलाई पड़ता है 
उनके 'कानन-कुसुमः की कविताएं इसका प्रमाण हैं। हिन्दी के मात्रिक 
छुन्द-प्रवाह में 'हस्वः और “दीघ! मात्राएं, अपने निश्चित मात्रा-काल के 
साथ उच्चरित होती हैं, जब कि उद्‌ में लब-प्रवाह मात्र चलता है | 
जहाँ लय की लहराहट में हस्व” का दीघ! और “दीघः का हस्व 
उच्चारण भी होता चलता दै। हिन्दी खड़ी बोली की प्रकृति के लिए 
यह सह्य नहीं । इससे “प्रसाद? में प्रारम्भ में हस्वः ओर “दीप मात्राओं 
के उच्चारण-विपर्यय भी दिखलाई पड़ते हैं, पर इस दोष का उत्तरोत्तर 
परिमार्जन होता गया है। सन्‌ १६११ ई० की इन्दुर, कला ३, 
किरण १ में छुपी प्रभोः रचना में हस्त और दीघ मात्राएँ उच्चारण- 
सौन्दर्य एवं लय-प्रवाह में विपयस्त हो गयी हैं, या एकाघ वर्ण ही 
दब गये हैँ -...'तुम्दारा स्मित हो जिसे देखना वह देख सकता है चन्द्रिका 
को |? सइ चरण में 'वह? का उच्चारण “व? की तरह होता है और ह* 
की ध्वनि दव जाती है। इसी प्रकार निम्न चस्ण में ही? ( दीघ ) 
का उच्चारण-काल (हि? ( हस्व ) का ही हे-- 

तुम्दारे गाने की घुन में नदियाँ विवाद करती ही जा रही हैं / 

कानन-कुसुंछ? प्रथम संस्करण की “भूल! कविता का छुन्द ग़ज़ल” है-- 

“उन्हें अबकाश ही इतना कहाँ हे मुझसे मिलने का, 

किसी से पूछ लेते हैं, यद्दी उपकार करते हैं। 

उक्त छन्द में पहले की अ्रपेत्षा मात्राश्रों का उच्चारण हिन्दी खड़ी- 


७ 


बोली के अधिक अनुकूल है, फिर भी 'मुझसे? में से? का उच्चारण दीप 


होते हुए भी 'हस्रश जैसा ही है। 'कानन-कुसुछः के अधिकांश छुन्द 
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'ाबारों में बिकनेवाली गज़लों, खेमयें एवं लावनी की किताबों में आये 
उद्‌ के छुन्दों एवं लोक-छुन्दों से शहीत हुए हैं। इस प्रकार भावों एवं 
अनुमूतियों के क्षेत्र में जहाँ वेयक्तिक तत्व की प्रधानता हुई, वहाँ लोक- 
संवेदना की दृष्टि से राग, लय, संगीत एवं छुन्दों में भी नवीन भृमियों एवं 
पैथों का संधान किया गया | करना! एवं 'लहरः में नयीनयी लगों के 
मिश्नण से प्रसाद” जी ने कितनी ही स्फुट कविताएं लिखीं। धीरे-धीरे 
ऐसी प्रवृत्ति होती गयी कि अब कविता के लिए पिंगल-शास्त्र एव 'छुन्द्‌:- 
प्रभाकएः आदि पढ़कर उन्हीं के अनुसार रचना करने की अ्रनिवार्यता नहीं 
रही, वल्कि उनकी उपेक्षा भी की जाने लगी। कवि अपनी भावानुभूति 
एवं उसके आन्तरिक लग के साथ भाषा एवं छुन्द की संगीतात्मक अभि- 
व्यक्ति की ही मुख्य मानने लगे | सम-विषम तुकान्तों के आधार पर 
संस्कृत छुम्दः-शाख्त्र में जो छुन्द-भेद स्वीकृत हुए, उनके पालन की ओर 
दृष्टि नहीं रही | 
“उद्‌? में एक छुन्द रुबाई! कहलाता दे! हिन्दी में उसके लिए 

“नोपदा? अथवा “चतुष्पदी! शब्द का प्रयोग होता है। इसमें प्रथम, 
द्वितीय ओर चद्ुथै पदों के तुक समान होते हैं और तृतीय पद का ठुक 
इनसे मिन्न अथवा विषम होता है-- 

यह दुनियाँ अजब सरायफ्रानी देखी। 

हरेएक चीज़ यहाँ की आनी-जानी देखी ॥ 

जो आके न जाये, वह बुढ़ापा देखा। 


जो जाके न आये, वह जवानी कक 
“प्रसादः जी की कामायनी? में ही यह विधान प्रयुर्त हुआ है-- 
जीवन में सुख अधिक या कि दुख, मंदाकिनि, कुछ बोलोगी ९ 
नभ में नवत अधिक, सागर में या बुदबुद हैं, गिन दोंगी १ 


प्रतिविम्बित हैं तारा तुम में, सिंधुमिलन को जाती हो, 
या दोनों प्रतिविम्ब एक के, इस रहस्य को खोलोगी ९ 
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इस छुन्द में आमीर-जाति में प्रचलित “विरद्दाः लोक-छुन्द की लय है- 
जोनियाँ क सोहर गाइ भेंइसिया चला चरावन जंगल के। 
जंगल से एक भालू निकला नदिया पानी पीयन के ॥? 
छुन्द की लय और कामायनी की विरह-विष्रएणता का स्वर किस 
प्रकार एकात्म होकर गम्भीर प्रमाववाला हो गया है.) 
प्रसाद! जी के गीत और “पनन्‍्तः जी की कविताओं में मी रुबाईः का 
ठुकान्त-क्रम दिखलाई पड़ता है -- 
मिरी आँखों की पुतली में 
तू बनकर प्राण समा जा रे ! 
जिससे कन-कन में स्पन्दन हो, 
सन में मलयानिल चन्दन दो, 
करुणा का नव अभिनन्दन हो, ह 
बह जीवन-गीत सुना जा रे!? ( प्रसाद! 
नै ्ः नै 5 
. »४ुम्दारे छूले में था प्राण, 
संग में पावन गंगा स्नान 
तुम्दरि वाणी में कल्याणि | 
बिवेणी की लहरों का गान 0! (पन्तः) 
८<(नमें और उद्‌' की “रबाइयों? में भाव-प्रसार की दृष्टि से यह अन्तर 
है कि रुबाई में 'कवित्तः की भाँति चौथे चरण पर ही भाव का सारा भार 
गिरता है, पर इनमें भाव का संचस्ण समतोल होता है। (गीतों में इन 
कवियों ने चरणों एवँ पदों का विन्यास तथा उनका क्रम-स्थापन अपने मन 
के अनुसार भाव-लय के अनुरोध पर किया है। कभी दूसरे ओर चोथे 
चरण का तुकान्त मिलता है, कभी पहले और दूसरे का, और कभी पहले, 
दूसरे ओर तीसरे का। इसके बाद तब गीत की टेक आती है। तीनों के 
उदाहरणु-स्वरूप तीन उद्धरण दिये जा रहे हैं-- 


छायावांद को काव्य सांधनां रन 
'सौरभ का फेला केश-जाल, 
करतीं समीर-परियाँ बिहार, 
गीली केशर मद-स्तूम-फ्रूम 
पीते तितली के नवकुमार। 
ममेर का सधु-संगीत छेड़ 
देते हैं हिल पललव अंजान | 
चुभते ही तेरा अरुण बान ! (महादेवी) 
नै हू ह न ने 
“अधरसों में राग अमनन्‍्द पिये, 
अलकों में मलयज्ञ घन्द किये, 
तू अब तक सोइ हे आली 
आँखां में भरे बिहाग री ! 
बीती विभावरी जाग री |! ( प्रसाद! ) 
न नै ध्ष +- 
'परिमल भर लावे नीरव घन, 
गले न मृदु डर आँसू बन-बन, 
हो न करुण पी-पी का क्रन्दन, 
अलि, जुगुनू के छिन्न हार को पहन न बिहँसे चपल दामिनी । 
आया सेरी चिर विरह-यामिन्ती! ( महादेवी.ै) 
जाधारणत: महादेवीजी के गीतों के पदों के दूसरे और चौथे चरण में 
ही तुकान्त आते हैं, पर उन्होंने कमी-कमी पहले-दूसरे तथा तीसरे-चोथे 
चरणों को समतुकान्त रखा है--- 
मुमे न जाना अलि, उसने जाना इन आँखों का पाली; 
मेंने देखा उसे नहीं, पद-ध्वनि हे उसकी पहचानी । 
मेरे जीवन में उसकी स्मृति भी तो विस्मृति बन आती; 


उसके निजेन मन्दिर में काया भी छाया हो जाती। 
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क्यों यह निर्मेम खेल सजनि, उसने मुझसे खेला-सा है ९ 
में मतवाली इधर-उधर प्रिय भेरा अलबेला-सा है।!? 
कभी-कभी गीतों में भी, दो चरणों में तुकान्त मिलने पर भी भाव-प्रसार 
की दृष्टि से उनकी मात्राश्रों में निश्चित क्रम से अन्तर रखा गया है | 
'निरालए और पनन्‍्तः जी ने भी अपनी परिमल? के प्रथम-खण्ड तथा 
“उच्छुवासः, “असि! एवं परिवर्तन! कविताश्रों में ऐसा किया है, पर उनमें 
सबंत्र न तो चरणों के तुकान्तों का क्रम एक-सा है और न मात्रा की निश्चित 
संख्या के क्रम का ही सर्वत्र एक-सा निर्वाह हुआ है--- 
राम-भीनी तू सजनि, निःश्वास भी तेरे रंगीले ! 
लोचनों में क्‍या मदिर नव! 
देख जिसको नीड़ की सुधि फूट निकली बन मधुर रब ! 
भूमते चितवन गुलाबी 
में चले घर खग हटठीले !! --(६ महादेवी ): 
इन गीतों में नियमानुबर्तिता यही है कि इनके प्रत्येक पद में, चरणों 
की मात्रा एवं तुकान्त का क्रम एक-सा है, अन्यथा इनमें लय और चरण- 
व्यवस्था कवि के अपने विवेक पर निर्भर होती है। कभी-कभी गीतों में 
पहले दो चरणों में तुक मिलते हैं. तीसरे चरण का तुक भिन्न होता है, 
ओर चोथा चरण गीत की ठेक से तुक-साम्य रखता है ओर समी में. 
मात्राएँ समान होती है-- 
जहाँ साँक-सी जीवन-छाया 
ढीलें अपनी कोमल काया 
नील नयन से ढुलकाती हो 
ताराओं की पाँत घनी रे!” (प्रसाद! 'लहरः) 
“निराला? जी ने मुक्त रूप से गजले लिखी .हैं। महादेबी जी के कुछ 
गीतों में गजल? की तरह हर बन्द? में पहला चरण विषम तुक का होता 
है और दूसरे चरणों का तुकान्त सदैव एक-सा होता है-- 
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का में किसी के राह कियेजा रहा हूँ में | 
केतना हँसी गुनाह किये जा रहा हूँ में | 
ओ< ५८ ५ 
गुलशन मुझे पसन्द है, गुल्न ही नहीं अजीज । 
काँटों से भी निबाह् किये जा रहा हूँ में | 
पहले शराब जीस्त थी. अब जीस्त है शराब। 
कोई पिला रहा है पिये जा रहा हूँ मैं॥!? 
“-[ जिगरः ) 
के कं -+- 
अलि कैसे उनको पाऊँ।! 
वे आँसू बनकर मेरे, इस कारण ढुल-ढुल जाते 
इन पत्कों के बन्धन में, में वाँध-बाँध पहनाऊँ। 
वे तारक बालाओं की, अपलक चितवन बन आत्ते 
जिसमें उनकी छाया भी में छू न सकूं , अकुलाऊँ। ., 
क्‍ --( महादेवी-रश्मि..] 
“छायावाद? के 'द्वितीय उत्थान! में 'बच्चनः ने केवल सुवाइयों? के 
आधारे ही पर 'मधुशाला? नामक पुस्तक लिखी। श्री पं० पद्मकान्त माल- 
वीय इसके भी पूर्व इस दिशा में प्रयास कर चुके थे। “नरेन्रः के छन्दों में 
यह लचक कुछ अवश्य आगे बढ़ी हे। नेपाली? में भी गति-प्रवाह की 
सहजता आगे बढ़ी है। 'छायावाद”ः के तृतीय उत्थान? के प्रारम्भ सें 
“गजलों? की लय ओर “रुबाइयों? की तुकान्त-व्यवस्थी का काफी प्रसार 
दिखाई पड़ता है। तृतीय उत्थानः के अग्नदूत भ्री शम्भूनाथ सिंह के 
छाया-लोक' के गीतों में यह स्पश्त: परिल्क्तषित है। उनकी सुप्रसिद्ध 
समय की शिला? और 'प्राख तुम दूर भी, प्राण, तुम पास भी? कविताएं 
उदाहस्णार्थ ली जा सकती हैं--- 
'सम्तयकी शिल्ापर मधुर चित्र कितने किसीने बनाये, किसीने मिटाये | 


ल्‍्द 
। 
जा 
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किसी ने लिखी आँसुओं से कहानी ! 
किसी ने पढ़ा किन्तु दो बूँद पानी !! 
इसी में गये बीत दिन जिन्दगी के ! 
गयी घुल जवानी, गई मिट निशानी !!? 
हा आ न न 
तुम गगन की परी । 
तुम उषा-सुन्दरी |! 
तुम धरा-मानसर-- 
बीच छवि की वरी 7) 
समय की शिला? की लय गजल-सी, तुकान्त 'रुवाई-से और टेक गीत 
की है। पहले उद्धरण को निम्न उद-गजल की लय से मिलाया जा 
'सकता है-- 
तलातुम में पड़के पकड़ता हूँ मोजें, 
समझता हूँ दासाने-साहिल यही हैं । 
'छायालोक! की कहीं जिन्दगी का सहारा न मिलता?--कविता का 
प्रारम्भ भी गजल की तरह दोनों चरणों के समतुकान्त से तथा उसी की 
लय में हुआ दे । केवल बीच में पदों के पहले-दूसरे चरणों को समतुकान्त 
तीसरे को भिन्न-तुकान्त तथा चोथे को टेक के दो चरणों के साथ मान्यानु- 
रास कर दिया गया है |/ 
। बात नहीं है कि छायावादी कवि ने द्विवेदी-युगः से कुछ लिया 
ही नहीं, और वह आकाश-पतित क्रान्ति है। प्रारम्भ द्विवेदी युग” की 
अतुकान्त कविता लिखने को प्रवृत्ति छायावादी कवियों में भी प्रारम्भ में 
दिखलाई पड़ती है। प्रसादः जी ने 'प्रेम-पथिक” में श्रतुकान्त कविता 
का ही प्रयोग किया। 'पन्‍्तः जी ने अ्रंथि' को अतुकान्त छुन्द में ही 
लिखा | संस्कृत-साहित्य में अ्रतुकान्तकाव्य की पूर्ण प्रतिष्ठा है.। दीधघ समस्त- 
'पदावली, भाषा को संँयोगात्मक प्रकृति एवं विल्लम्बित वाक्‍्यों के कारण 
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उसका अ्ाह, इतना अन्तस्संगीव-मय एव शुरूगम्भीर हो उठता है कि 
उसकी अन्यानुप्रास-हीनता पर ध्यान ही नहीं जाता । हिन्दी के छायावादी 
युग में यह प्रयोग भी सफलता के साथ आया। प्रेम-पथिक! एवं अन्थि' 
 श्रतुकान्तता इसलिए हलकी नहीं लगी कि इनमें इन अनुभति-प्रवण 
एवं संवेदनशील कवियों के हृदय की वेदना-व्यथा अत्यन्त सघन रूप से 
अवतरित हुईं है, जिसकी गहराई में डूब कर चलने वाली पाठक की आहिका 
चेतना ख्य॑ प्रभाव-मंथर हो उठती है । ऐसी मनोदशा में अतुकान्तता के 
प्रति पाठक प्रबुद्ध ही नहीं हो पाता, उसके ऊपर तो भाज्रों की प्रगाढ़ता 
छायी रहती है। यदि इनमें चमत्कार की वृत्ति प्रधान होती तो ऐसा 
न होता-- 
“इस पथ का उद्देश्य नहीं हे श्रान्त भवन में टिक रहना । 
चलना होगा उस खरीमा पर जिखके आगे राह नहीं ॥ 
द ( 'प्रेम-पथिकः ) 
भाव-कल्पना की सघनता में निम्न पंक्तियों की अ्रतुकान्तता का बोध 
ही नहीं होता+- 
'शेवलिनी, जाओ मिल्ों तुम सिन्धु से, 
अनिल, आलिंगन करो तुम व्योम का ! 
चन्द्रिकि, चूमों तरंगों के अधर, 
उठगणो, गावो पवन-वीणा बच्ञा, 
पर हृदय सब भाँति तू कंगाल हे 
उठ किसी निर्जेन विषिन में बैठकर 
अश्रझ्ों की बाढ़ में अपनो पिकी 
भग्न भावी को डबा दे आँख-सी ! 
( ग्रन्थि 
*क्षामायनी' के मीतर शास्त्रीय छुन्दों के अतिरिक्त |ऐसे मी छुन्द आये 
हैं जो.'प्रसादः जी की मोलिकता के पूर्ण परिचायक हैं। 'कामायनी? 
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सभी छुन्द उसके गुरुनम्भीर वातावरण के अनुकूल ही प्रयुक्त हुए हैं । 
'ताटंक छुन्द की प्रमुखता है । इसके अन्त में एक गुरु वर्ण होता है। इसी 
को लावनी? की लय में भी पढ़ सफते है। “श्राल्हाः अथवा “वीर छुन्द' 
की लय भी लगमग “यही है, थोड़ा-सा अन्तर पड़ जाता है | विरहा' का 
भी इससे साम्य है-- 
वार्टऋ->स्वशे-शालियों की कलमें थीं 
दूर-दूर तक फेल रहीं ।* 
'आल्हा--'हिस गिरि के उत्तंग शिखर पर 
बैठ शिला की शीतल छा ।* 
लावनी--एक तत्व की ही माया थी 
कहो उसे जड़ या चेतन !? 
'विरहा-- पानी पीके भालू लौटा 
खड़ा भया वहि ,डॉड़े पर । 
पोंछ मिरोर किरोध किया हे, 
मारा थप्पड़ सोंहर पर ॥) 
जब कि ताटंकः के अन्त में कम से कम एक गुरु होता है, आल्हा? 
'के हर चरण के अन्त में ड। होना आवश्यक है ( वाभन होइके जउ हर 
जोतइ, विधवा होइके पान चबाय )। लावनी' में लघु और युरु के अन्त 
में किसी निश्चित क्रम से होने की अनिवायता नहीं | “विरहा? के अ्रन्त 
में भी लघु और गुरु दोनों से गायन-स्वर के बल पर काम चला लेते हैं 
कामायनी' में शास्त्रीय छुन्दों में भी ताटंक, ककुम, पाढाकुलक 
घूगार, रूपमाला, रोला, सार और इनके मिश्रित रूप प्रयुक्त हुए हैं। 
“इड़ाः ओर आनन्द? आदि सर्गों को छुन्द-स्वना में 'प्रसादः जी ने अपनी 
मौलिकता भी दिखला दी है | 'इड़ा? सग में गोत का भी प्रयोग हुआ है । 
“हिप्लालय के आँगन में उसे प्रथम किरणों का दे उपहाए--पैक्ति वाला 
-नाठक-गीत 'मराल? छुम्द में है जो ३२ मात्राश्रों का होता है | ( छाम्रावादी 
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गीत शाल्लीय दृष्टि से विषम-मात्रिक छुन्द में अन्त क्त होंगे । इनमें पारम्म 
से लेकर अन्त तक प्रत्येक चरण में मात्राएं समान नहीं होतीं | पदों की 
भाँति इनका टेक वाला पद छोय भी होता है ओर बड़ा भी । इनका 
संकोच-प्रसार भावाधीन होता है-# 
अं वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे! द 
जब सावन-घन सघन बरसते इन नयनों की छाया भर थे १ 
न. ने 5 ( लहरः से-प्रसादः ) 
ले, कैसे उनको पाऊँ ! द 
वे आँस वनकर मेरे, इस कारण दुल-ढुल जाते 
इन पत्चकों के बन्धन में में बाँध-बाँध पछताएऊँ: 
न. न +.. “-( रश्मिः-महयदेवी ) 
४ प्रिय ) यामिनी जागी ! 
 आअल्स पंकज-टग, अरुए मुख, तरुण अनुरागी 
के रन के. -६ निराज्ञाः ) 
लव हूँ, नव है 
ब-नवब सुषमा से मंडित हो 
चिर पुराण भव हैं 
नव हे !! “[ पन्‍्तः ) 
देव, में अब भी हूँ अज्ञात | द 
आओ, चुम्बन-सी छोटी हे यह जीवन की रात 
न 4 4 अकाओ ६8 पुर गेट चल --६ डा० वर्मा ) 
आज मुझसे बोल बादल ! द 
तम-भरा तू तम-भरा से 


बज न्ब्ब.. “| वन ) 





ु 
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ऊपर के गीत-उद्धरणों की टेक परवर्ती चरणों से छेटी है। नीचे के 
उद्धरणों की ठेक परवर्ती चरणों से बड़ी है--- 
ले चल मुझे भुलावा देकर 
मेरे नाबिक धीरे-धीरे! 
जिस निजन में सागर-लहरी 
अंबवर के कानों में गहरी 
निहछल्न प्रम-कथा कहती हो 
तज को लाहल की अबनी रे !? 
न न न “- प्रसाद? 


धतुम मुझमें प्रिय फ़िर परिचय क्‍या | 
चित्रित तू में हूँ रेखा-क्रम, 
मधुर राग तू में स्वर-संगस 
लि कद कक व *..-[ महादेवी ) 
+ हे + 


“बन्धन कोई बाँधे हजार पर रुक.न सकी यह हृदय-धार ! 
लदगम है छोटा-सा ही मन 
39400 0 7०३३४४४७७४०४ ३ ता, “नरेन्र! ) 
दाष्ट्रीयवा के भावावेग में प्रयाण अथवा अभियान-गीत (€ मार्चिंग- 
सांग ) भी लिखे गये है । इनमें उमंग एवं ओज से भरे सिपाहियों श्रथवा 
स्वयंसेवकों की मनोदशा एवं उनको गति की लय का बड़ा ही सुन्दर 
सामंजस्य हुआ है | ऐसी कविताओं में नराच, पंचचामर अथवा नागराज 
नामक वर्णिक वृत्त की गति पायी जाती है । प्रसाद” जी का निम्न प्रयाण- 
गीत इसका सुन्दर उदाहरण है-- 
'दिमाद्वि-तुंग-मूंग से अबुद्ध-शुद्ध भारती। 
स्वयं-प्रभा सम्रुज्ज्वला स्वतंत्रता पुकारती ॥ 
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अमत्ये आय-पुत्र हो हृढ़-प्रतिज्ञ सोच लो । 
प्रशस्त पुण्य पंथ है बढ़े चलो, बढ़े चलो ॥* 

(६दुस छुन्द के प्रत्येक चरण में जगण, रगण, जगण, रगण, जगण और 
एक गुरु होता है। एक लघु, एक गुरु के क्रम से १६ वर्ण होते हैं | 
शकान्त संगीत? मैं 'बच्चनः जी ने भी ऐसी एक कविता रखी है, पर उसमें 
गणु-क्रम का पूर्ण निरवाह नहीं हुआ है, वरन्‌ मात्रा को ही गणना तक 
ध्यान रखा गया है-- 

अग्नि पथ! अग्नि पथ ! अग्नि पथ ! 
वृक्ष हों भले खड़े, 
हों घने, हों बड़े, 
एक पत्र-छाँह भी माँग मत, माँग मत, माँग मत !' 
प्रथम प्रक्ति में ही 'प* के स्थान पर गुरु बर्ण होने चाहिएँ थे। इस 
छुन्द के साथ कठिनाई यह है कि इसमें लघु-गुरु बर्णों का एक सुदी्ध क्रम 
चलता है | 'खड़ी बोली छन्द-शासत्ष के अनुसार “हस्व' और “दार्घ! 
मात्राओं का यथातथ उच्चारण करने के कारण नवीन युवक-कवि इसमें प्रायः 
असफल रहे हैं और उन्होंने उदू के प्रवाह पर ही संतोष किया है, 

(छायावादी कवि भाव अथवा अनुभूति को सदेव सर्वोच्च स्थान देते 
आये हैं| उनकी कल्पना का दिगनत विस्तार-प्रेम मी इसी भावानुभूति की 
प्रशान्ति के निमित्त ही आया है| उसने इस माव-प्राघान्य के लिए छुन्दों 
के साथ भी प्रयोग किये | भाव के प्रसार-संकोच और उच्चावचता के आग्रह 
पर ही उन्होंने 'खब्छुन्द छुन्दः ओर धघुक्त वृत्तः के प्रयोग किये। 'प्रसादः 
जी ने लहरः के अन्त में प्रलय की छाया? और 'शेरसिंह का शख््र-सम- 
पं॑णु? जैसी कविताएँ लिखीं। “निराला? जी ने 'परिमलः के प्रथम खंड? 
में छुन्दोबद, 'द्वितीय-खण्ड? में “खच्छुन्द छुन्दः और तृतीय खण्डः में 
मुक्त वृत्त की रचनाएँ लिखीं। 'पन्‍्त? जी ने भी अपनी 'अआँस , उच्छवास? 
एवं 'परिवर्चनः जैसी कविताश्रों में छुन्द के बंधन से मुक्ति लेने का प्रयास 
१६ 
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किया | अब तक वेदों से लेकर 'द्विवेदी-युगः तक कविता सदेव छुन्द-निद्म 
सेपरिबद्ध होती थी। छुन्द के लिए. नियम-बद्ध और बन्धन-युक्त लय 
आवश्यक मानी गईं छुन्द के घेरे में कवि के भाव-विचार ही नहीं 
बांछित शब्द मी काट-छाोट में श्रा बाते हैं। विराम, निश्चित मात्रा-संख्या 
आर नपे-तुले प्रवाह के आग्रह से भरती के शब्द भी रखते पड़ते हैं 
भावावेशी छायावादी कवियों ने छुन्दों के इस कठोर बंधन के विरुद्ध भी 
विद्रोह किया । उन्होंने बाहरी बंधन के स्थान पर भाव की आन्तरिक लय 
को पकड़ा और माव तथा भाषा के अन्तरीण सामंजस्य को अपना लक्ष्य 
बनाया | यह छुन्द-मुक्ति दो रूपों में दिखलाई पड़ती है। कहाँ-कहीँ 
भाव-प्रसार के आग्रह पर चरण छोटे-बड़े तो श्रवश्य होते हैं, पर उनमें 
सतुकान्तता का ध्यान रखा जाता है और कहाँ-कहीं उसे भी त्याग दिया 
जाता है| प्रथम को ख्ब्छन्द छुन्द' और द्वितीय को मुक्त बृत्तः कह 
सकते हैं | निराला? की “जागो प्रिय एक बारः कविता सच्छुन्द-छुन्द है, 
क्योंकि उसमें बार, द्वार, उमाए आदि शब्दों के तुक भी आकर संगीत 
की वृद्धि करते चलते हैं। पन्‍्तः की (उच्छावासः ओर आँसू कविताएँ भी 
इसी कोटि की हैं। एसाठ? जी के लहर! संग्रह की अ्रन्तिम ऐतिहासिक 
कविताएँ मुक्त वृत्तः में गिनी जानी चाहिए, क्योंकि उससे तुक्ों का 
आग्रह नहीं है। “निराला! जी ने मनुष्य की मुक्ति की मँति, कविता की 
भी मुक्ति मानी और अनामिका! में उससे बन्धन-मय छुन्दों की छोटी 
छो इकर अध-विकच हृदय-कपम्तल में आने का अनुरोध किया | पन्तः 
जी ने 'पल्लब” के “प्रवेश? में ० इ८् पर हिन्दी भें छुन्दों की कठोरता के 
पालन-मोह की तुलना सुन्दरता-वृद्धि के लिए चीन की स्त्रियों द्वारा तंग 
जते पहनने अथवा कमर पतली रखने के लिए चुस्त पेदी पहनने की 
क्रिया से की ओर इसे लक्ष्य-श्रष्ट| एवं अखस्थ' बतलाया। उन्होंने 
अपनी कविताश्रों भें चल्ल-पेक्तियों का भी प्रयोग किया जिसमे भाव अथवा 
विचार एक चरण में और एक वाक्य में न समात होकर, बाद के चरण 
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में भी चलते रहते हैं और फिर जहाँ एक माव-वि्चार समासत हुआ अथवा 
एक वाक्य पूर्ण हुआ, दूसरा ठीक वहीं से प्राफनम हो जाता है। 'प्रसादः 
ली के प्रेम-पथिकः में ऐसा ही हुआ है | छुन्दों की मुक्ति का अर्थ लग-मुक्ति 
से नहीं है | इन कवियों ने भाव-लय के अनुसार छुन्द चुने और छुन्दों को 
भाव के बंधन के रूप में न स्वीकार कर भाव-सहायक के रूप में ग्रहख 
किया | शासखत्रोक्त छुन्दों म॑ भी परिवर्त्तन-परिवर्धन किया और एक-सखरता 
को मिदया । कुछ 'मुक्त-छुन्दों! में 'कवित्तर की लय का ग्रहण भी हुआ 
है, जिनमें कुछ वर्णों के जोड़ने-बटाने से वैशा ही प्रवाह मिल बाता है । 
कहाँ-कहीं विभाषीय छुन्दों की लय भी ग्रहण की गई है । कुछ स्थलों पर 
एक दम गद्य का ही लय ग्रहण हुआ है, पर कलात्मक सौन्दर्य के साथ 
ही भाव-सोन्द्य की वृद्धि मी अपने सुन्दरता रूप में वहीँ प्रस्फृटित हुई है, 
जहाँ प्रवाह और अनुप्रास मी यथा स्थान आते गये हैं | जुहदी की कली? ओर 
जागो फिर एक बाएः जेसी कविताओं में स्च्छुन्द-छुम्दः की जो छुटों' 
निखरी है, हिन्दी में अन्यत्र वैसी नहीं दिखलाई पड़ी | आज भी “निराला? 
जी इस दिशा में बेजोड़ हैं। सच पूछा जाय तो ख्च्छुन्द-छुन्द का विकास 
अभी इन रचनाओं से आगे बढ़ भी नहीं पाया है । जो गुम्फित पदावली 
और भावानुकूल लय-योजना यहाँ मिलती है, उसे आज मी चुनोती नहीं 
मिल सकी | भाष्रा और भाव के सामंजस्य की अपूर्व शक्ति जागो फिर एक 
बाए क्निता में देखी जा सकती है, जहाँ कोमल ओर ञ्रोब्रोमय भावों के साथ 
भाष्रा का कलेवर बदलता चलता है| सचमुच, हिन्दी में “निराला जी 
की भाषा-संशुम्फन-चुमता-अद्वितीय है-- 

“ज्ञागो फिर एक बार । 

प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें । 

अरुणु-पंख, तरुए किरण द 

खड़ी खोलदी हैं द्वार ।” क्‍ 

+ऊ+॑.....| + न 
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समर में अमर कर प्राण 

गान गाये महासिन्धु से 

सिन्धु-मद-तीर बासी |- 

सैन्चबतुरंगों पर 

चतुरंग चसू-संग; 

सवा-सबा लाख पर 

एक को चढ़ाऊंगा 

गोविन्द सिंह निञज्ञ नाम कहाऊँगा। 

किसने छुनाया यह 

बीर-जन-मोहन अति 

टुजेय संग्राम राग... ......।! ((परिमल से?) 

पंच्रवटी-प्रसंग!', महाराज जयसिंह को शिवाजी का पत्र! आदि 
स्वनोएँ भी इस दिशा के श्रेष्ठ स्पृति-चिह्न हैं । इस छुन्द में “निराला! 
जी ने प्रगतिवादी रचनाएं भी लिखी हैं। “मिन्नुकः पर लिखी गयी, “वह 
आता- से प्रारम्म होनेवाली रचना भी अपने ढंग की अनूठी है। क्रान्ति 
को संबोधित कर लिखी गई "एक बार बस और नाच तू श्यामाः और 
बादल राग” जेसी स्चनाएं भाव ओर छुन्द के अनुपम सामंजस्य की 
सूचिका हैं। 'बादल-राग? में छुन्द की लय से बादल का गज॑न, जल की 
_भरमर-गति और तड़ित्‌ का त्वरित कम्पन--सभी कुछ स्वस्माण हो? उठा है- 
फूम-फूम सदु गरज-गरज घनघोर 
राग अमर ! अम्बर सें भर निञ्ञ रोर ! 
मर भर मर निर्मेर-गिरि-सर में, 
सरित्‌-तड़ित्‌-गति-चकित पवन में 
मन में विजन-गहन-कानन में 
आनन-आनन में, रब घोर कठोर-- 
ह हु ्ः ४ 
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धँसता दलदल्न 
'हँख्नता है नद खलू खलू 
बहता, कहता कलकुल कलकल कलकल ।* 

“निराला? जी के छुन्दों की नाद-योजना अपूर्व है। 'प्रतादः जी की 
ध्रलय की छाया! नामक मुक्त-वृत्त में लिखी कविता सी अपनी कह्पना- 
कमनीयता और शब्द-योजना में श्रत्यन्त ऊँची है--- 

“द्रागत बंशी-रब- 

गूंजता था धीवरों की छोटी-छोटी नावों से। 

मेरे उस यौवन के मालती-मुकुल में 

रंध्र खोज्ञती थीं रजनी की नीली किरण?न- 

उसे उसकाने को-उसे हँसाने को #७ --( लहर ) 

श्री मानव! जी ने अपनी “'निराधारः पुस्तक में ६ मुक्त-वृत्त को 

कविताएँ लिखी हैं | 'भाभी? कविता में गद्य की लय है ओर “चन्दाः में 
तो अन्त में व्यथा के भार को व्यक्त करने के लिए. एक-एक शब्द के चरण 
रखे गये हैं... 

'भेरी आँखों से बरस पड़े 

ठप ! 

टप ! 

आँसू।' 

मीरा? का प्रारम्म भी कथाओं-सा एकदम गद्न के वातावरण में 

होता है । 'महामाया? का वातावरण अपेक्ताकृत अधिक भावनात्मक होने 
से मधुर है | 'मानव? जी के मुक्तबत्तों में देनिक जीवन का यथार्थ और 
कविता से श्रधिक सपरिचित वातावरण मिलता है, पर इनमें कहपना की 
सूछ्म उड़ान और पदों की प्रगल्भ-योजना नहीं मिलेगी । लगता है, जैसे 
मुक्त-बृत्त हमारे जीवन के पास आता जा रहा हो, गद्य को भी अपनाने 
के लिए । 
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श्रीधर्मबीर मारती ओर नरेशकुमार मेहता आदि ने भी इधर प्रयोग 
किये हैं, पर भारती? बी के छुन्द में एक लय-प्रवाह और संगीत, कल्पनाश्रं 
की भाँकी से सदेव मुस्कराता हुआ मिलेगा, जत्र कि 'पिछली अपनी 
छायावादी एवं रहस्यवादी कविताश्रों को कविता न माननेवाले” श्रीमेहता 
जी की रचनाओं में विचार के विराम से ही चरणों का निर्माण होता है, 
अतः उसमें लय की दृष्टि नहीं होती। प्रयोग? वादियों के अध्वयु श्री 
अजश यः जी ने भी मुक्त-बृत्तः में स्वनाएं की हैं। इनमें गुम्फित पद- 
शय्या तो नहीं है, क्योंकि वातावरण साधारण एवं देनन्दिन जीवन का है 
पर इनमें केवल लय ही है जो भाव-विचारों के साथ घण्ती-बढ़ती जाती 

इनमें छुन्दत्वः का एकदम लोप है, इसी से ठुक और सानुप्रासता की 
प्रवृच्ति का पू्ण बहिष्कार है। ये रचनाएँ 'इत्यलम! ओर “हरी घास पर 
क्षण भरी के भीतर देखी जा सकती हैं। आज के व्यक्ति-जीवन की नीर- 
सता, विषण्णुता, चिन्ता-मग्नता एवं मानसिक उलमकनों का लय इन 
स्वनाश्रों के छुन्द में गू ज उठा है 

बंगला के व्पयाए आदि छुन्ँदों के अतिरिक्त, इधर बाद में आकर 
अ्ंगरेज़ी के छुन्द भी अपनाए गए हैं। यों तो चतुदंश-पदियाँ (द्विवेदी 
युग” के उच्तरकाल से ही दिखलाई पड़ने लगती हैं ओर स्व॒य॑ “प्रसाद 
जीने ही प्रारम्भ में लिखी हैं, पर बाद में जब प्रयोग! और छुम्द- 
वेविध्धव का आकर्षण प्रधान होने लगा, थो अंजरेजी और 
उद्‌ के छुन्दों का प्रयोग बढ़ने लगा । उदू की 'रुबाई” पहले पहले 
हिन्दी में चतुष्पदी! के नाम से बहुत आई । “बच्चन? जी ने अपनी 
धमधुशालाः ओर हरिओश्रीध! बी ने 'चोखे चोपदे” और '“चुभते चौपदे? 
लिखे | कई वर्ष पूर्व श्री गुलाब” ने 'साने” लिखे थे। इधर गत वर्ष 
श्री किशोरीलाल जी गुप्त ने श्यामा' नाम से एक चतु्दशपदियों का ही 
संग्रह निकलवाया है। श्री त्रिलोचन 'शास्त्री' ने भी गत दो वर्षों में बढ़ी 
सुन्दर चतुदशपदियाँ लिखी हैं। गुप्त” जी की चतुदंशपदियों में प्रकृति- 
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(चित्रण आदि की बाह्याथता प्रमुख है ओर शास्त्री? जी में अ्न्तरानुभृतियों 
और ४ न " 
की शेय्या । छायावादः के (तृतीय उत्थान! में छुन्दों के विविध प्रयोग 
हुए हैं। इन युवक कवियों ने अपने छुन्द-विधान में चलचित्र-जगत्‌ के 
गानों ओर लोक-गीठों से बड़ी प्रेरणा ली है। नवीन कवियों में श्री शम्मू 
नाथ सिंह में छुन्दों की लय निकालने की अद्भृत प्रतिमा दिखलाई पड़ती 
है । छायावाद के द्वितीय उत्थान! में श्री बच्चन” ने छुम्दों की एक- 
सता दूर करने में बढ़ा प्रयास किया, जिसके परिणाम-स्वरूप नये कवियों 
का लद्ुंव पिंगल-शाख्र न रहकर भावोपयुक्त लय? हो गयी। “चली पिया 
के देश उमर के सोलह फूलों वाली? जैसे छुम्दों में रस की खोज करने वाले 
(रसबन्ती' के प्रणेता श्री 'दिनकए जी ने भी 'द्वितीय उत्थान में पर्याप्त 
छुंद-बेविध्य प्रस्तुत किया । आज न सोने दूँगी बालम, मेरे अधिक निदारे 
बरालमः की टेक पर गीत लिखने वाले श्री नरेन्द्र शर्मा ने भी भावों के 
अनुरोध पर नये छुंदों को गढने का प्रयत्न किया है| तीन-तीन चरणों के 
छोटे-छोटे गीतों की रचना में श्री 'बच्चनः जी 'एकान्त संगीतः और 
“निशा-निर्मत्रण! में काफो सफल हुए हैं। तृतीय उत्थान? में श्री शम्मूनाथ 
विंह के अतिरिक्त सर्वश्री के० ना० मिश्र प्रभात, 'कोकिलः, रंग? 
भआरतौः, 'विश्व', जानकी वल्‍लम शाखत्री, करुणेश? (प्रतापगढ़) विजयदेब 
नारायण शाही, रामचन्द्र सिंह रमेश”, महेंद्र, गिरवर रामदयाल एवं 
रमानाथ अवस्थी ने नवीन खरों की खोज की है। भारतीः की भाषा ही 
नहीं, छुन्द-लय पर भी उद्‌ की मधुर फुहार हे । समानाथ के खरों में चल 
चित्रों की प्रेरणा परिष्कृत हुईं है। नवोदित कवियों में सबश्री रूपनारायण 
त्रिपाठी 'प्रकाशः, इरी मोहन, रवीन्ध्र 'प्रमए, किशोर! ( बिहार ), नम- 
देश्वर, वीरेन्ध मिश्र, रामदरश मिश्र, राकेश? (मथुग) नीरज”, सुधाकर 
पाण्डेय, केदारनाथ सिंह 'सेवकः (विहार), श्री हरि, “परदेशीः (प्रयाग), 
ब्रजविल्लास, प्रमोदकुमार (काशी), सर्वेश्वर (प्रयाग), अशांतः (पण्ना), 
सरोजेश? (गाजीपुर), भुवनेशः (जौनपुर), 'दिवाकर', आदित्य वर्मा 
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कमलेश? गौड़, कैलाश वाजपेयी (लखनऊ), “*मुग्ध! जनाद॑नराय “विमन!, 
श्रवण कुमार, विद्याघर मिश्र ( गोरखपुर ), इन्द्रमाल शुक्ल “दिव्य! आदि 
गीतों के नये स्वरकार हैं। श्री रू० ना» त्रिपाठी प्रकाश! ( “धरती के स्वर- 
कार्टी की मुसकान! में ), रामदरश मिश्र और केदारनाथ सिंह आदि ने 
लोक-गीतो की गूँज और वातावरण से हिन्दी-गीतों को सजाने का अच्छा 
प्रयास किया दे ।) 

कृता? तो चलते ही थे, इधर प्रयोग? की प्रेरणा से 'मुक्तक' 
लिखेने में नव कवि प्रयास-शील -हुए हैं। किसी घटना, दृश्य अथवा एक 
अनुभूति पर अधिक से अधिक चार चरणों का एक या दो छुन्द लिखने की 
प्रवृत्ति मी परिलक्षित हो रही है। गीत-रचना और उसका अधिकाधिक 
परिष्कार-संस्कार ही इस युग की विशेष उल्लेखनीय घटना है। इस युग मैं 
प्रगीतों का बहुत दी प्रचलन हुआ | युग-जीवन एवं चिन्तन की विशृंखलता 
के कारण जमकर महाकाव्य तो अधिक नहीं लिखे गये, पर हुदय की 
रागिनियों को गु जाने के लिए गीत?-प्रगीतः बहुत लिखे गये। वैसे 
मुक्तक', मुक्तक-प्रबंध', प्रगीत-मुक्तकः', “गीति-प्रबंध”, “प्रल्मम्ब मुक्तको 
ओर गीति-नास्थों की भी स्वनाएँ की गई, पर प्रगीतों की प्रवृत्ति ही 
प्रधान रही । छायावादी युग में अन्य धारा के कवियों ने तो प्रबंध काव्य 
लिखे ओर प्रिय प्रवास”, 'साकेतः, 'परथिक', 'खप्नः, मिलन!, सिद्धार्थः 
“नूरचहाँ, “विक्रमादित्य, हल्दीघाटीः, बोहर, . निल-नरेशः 
( पुरोहित प्रताप नारायण ) कुणाल?, कुरुक्षेत्र'ं, आर्यावर्तः, 'अंगराजः 
'रश्मि-रथी? जैसे प्रबंध-काव्य इसी युग के बीच आये, पर छायावादियों में 
केवल “प्रसाद? एवं “निराला? को ही इस दिशा में सफलता मिली | 
प्रसाद? के 'प्रेम-पथिक! और "महाराणा का महत्व? प्रबंध दी है और 
कामायनी? महा-काव्य है। पन्‍्त” जी का प्रयास भी अथिः में प्रबंधात्मक 
ही है। “निराला! जी ने तुलसीदास” के अतिरिक्त राम की शक्ति-पूजा! 
ओर 'सरोज स्व्॒तिः जैसी प्रबंध-कविताएं भी लिखीं | डा० रामकुमार वर्मा 
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( एकलव्यः ), “गिरीश? जी ( तारक-बध! ) ओर श्री लक्ष्मीनारायण 
मिश्र के प्रबंध अभी सामने नहीं आये | पर प्रबंध-रचना इस युग की मूल 
प्रवृति नहीं है। आत्म-व्यंजना की प्रेरणा इस युग के कवियों में प्रमुख 
रही, अतः जहाँ कहीं उन्होंने प्रबंध का सहारा भी लिया वहाँ गीतात्मकता 
और व्यक्तिगत अनुभूतियों की प्रललम्ब शब्या प्रधान हो उठी है और कथा 
स्वानुभूतियों की व्यक्ति-निष्ठताा की धारा में तल्ली में पड़ गई | सखवय॑ गुर 
जी भी 'साकेत, 'यशोधरा? एवं 'द्वापएः में प्रगीतात्मकता से प्रमादित 
हो गये हैं | गांधीवादी कवि श्री सोहनलाल जी दिवेदी भी, 'कुयाल? 
ओर खासबदता? में आत्म-व्यंजना से आच्छादित हो उठे हैं 

“प्रसाद? जी की 'कामायनी? भी भारतीय साहित्य-शाखत्र की अनुगामिनी 
नहीं, उसकी कथा प्रच्छुन्न और कवि की अनुभूतियों ओर रुचियों की 
सहगामिनी है। जीवन-समग्रता की सूद्रम व्याख्या महान सांस्कृतिक 
एवं दाशंनिक प्रयास, जातीय जीवन की मूल-गत अ्रभिव्वक्ति- 
दृष्टि, बृहत्तर युग-संदेश और महा चरित्रों की रहस्य- 
अवतारणा की दृष्टि से 'कामायनी? अवश्य एक मद्राकाव्य है। उसका 
बहिरंग भले ही शाख्रानुमोदित न हो ओर उसमें कवि की स्वरुचि प्रधान 
हो उठी हो, पर उद्देश्य की महत्ता एवं दृष्टि की विशालता के विचार से 
वह विश्व का एक श्रेष्ठ महाकाव्य है। 'कामायनी? का विषय क्षेत्र बड़ा 
व्यापक हैं | उसमें मानव-विकास के साथ-साथ मानवीय सम्बता के विकास 
का भी इतिहास अंकित है। मनोवेशञानिकता तो अ्रमृतपूव है। मानव- 
मन की विविध मनोवृत्तियों का बड़ा ही मामिक चित्रण हुआ है। इसका 
समरसता पर आधघृत आनन्दवादः प्रसाद का महान सन्देश है । 'कामायनी? 
का कथा-तत्व अवश्य बड़ा सूहरम ओर साधारण पाठक की पकड़ से ऊपर है, 
पर उसका अन्तरंग अत्यन्त श्रेष्ठ है। आचाये शुक्ल? जी ने उसकी जिन 
दार्शनिक असंगतियों का उल्लेख किया है, वें इस कारण प्रतिभासित होती 
है कि शुक्ल? जी ने उसे दर्शन का सैद्धांतिक निरूपण मान लिया है | 
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. कामायनी' की कथा इतिहास का सहारा तो लेती है, किन्तु वह न तो 
मात्र ऐतिहासिक कथा-काव्य है और न दशन-निरूपण ही | कामायनीः 
की शैली प्रतीकात्मक है | जो 'कामायनी? के प्रतीकात्मक उद्देश्य को भूलकर 
उसे दशन-प्रथ के रूप में ग्रहण करना चाहेगा, उसे बहुत-सी गुत्थियों की 
आन्ति होगी । कामायनी? को प्रतीक काव्य मानकर ही जब्र उसकी दाशनिक 
पृष्ठभूमि को समझने का प्रयास किया जायगा, तमी उसका वास्तविक रहस्य 
हृदयंगम होगा | प्रतीक में सहाय लिया बाता है--उसका सूद्रम आलोक 
हण किया जाता है, स्थूलता पर चिपकने से उसका मम-ग्रहण नहीं किया 
जा सकता । 
प्रतति-इुक्तकः आत्म-व्यंजना-प्रधान होते हैं | इनमें स्फुट मुक्तकों की 
भाँति निर्वैवक्तिकता हूँ ढ़ना ठीक नहीं। यदि ध्यान-पूवक देखा बाय तो 
यह छायाबादी गीत-काव्य दो रूपों म॑ बॉँटा जा सकता है---एक रूप वह 
है जिसमें भाव-प्रधानता होने पर भी गेयता होती है ओर उनमें 
एक ठेक होती है जो हर पद के अन्त में एक समतुकान्त चरण के 
साथ दुहराई जाती है अ्रथात्‌ वह अन्तराः युक्त होता है। दूसरे 
प्रकार में अन्तग था टेक का विधान नहीं होता। प्रथम को "गीत 
और दूसरे को 'अ्गीत-मुक्तक' कहा जाता है । प्रसाद', महादेवी, 
बच्चन”, डा० रामकुमार वर्मा, शम्भूनाथ सिंह आदि प्रमुख गीतकार 
हैं। पन्‍त' थी प्रमुख रूप से प्रगीत-मुक्तक के लेखक हैं। गीत की 
अपेन्षा, प्रगीत-मुक्तक में संगीत ओर वेबक्तिकता कम होती है। आँसू! 
एक प्रलम्ब मुक्तक ही है। 'प्रगीतों? में बाह्य विषय की आत्म-ब्यंबक अभि- 
व्यक्ति होती है और गीत में आत्मानुभूतियों की | पन्‍तः की “परिवर्तनः, 
'नोका विहार), बादल? आदि स्चनाएँ सुंदर प्रगीत-मुक्तक हैं । 'महादेवीः 
जी मात्र गीत-स्वयथिता ही हैं | गीतों में आत्म-ब्यंजना, आनुभूतिक सत्यता- 
नव्यता, माबों की तीव्रता, गम्मीरता एवं एकता, रस-सिक्तता और निरायास 
अभिव्यक्ति के साथ गेयता ही उत्कृष्ट गीत के प्रमुख तत्व हैं। गीतों को 
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भी कई उपसेदों में बिभाजित किया गया हैं, जिनमें 'संबोध-गीतिः, 'शोक- 
गीतिः, बीर-गीति?, प्रतीक-गीतिः, 'विद्रपगीतिः आदि मुख्य कहे जा 
सकते है| 'संबोध-गीतिः अंगरेजी के ओड? का हिंदी-छप है, जिसमें 
किसी को सम्बोधित करके उक्तियाँ आती हैं | 'शोक-गीतिः में करुणा और 
शोक की अधानता होती है। वीरू-गीति में वीर-पूजा की भावना प्रधान 
होती है। प्रसाद! का मद्दाराणा का महत्व” और “निराला? का. घुलसी- 
दास?, इसी कोटि में लिये जा सकते हैं। प्रतीक-गीतिः में प्रतीकों के 
सहारे आत्म-व्यंजना की जाती है। <िद्ग॒प-गीति? में व्यंग्य और हास्य 
प्रधान होता है। “निराला? की गर्म पकोड़ी? इसी कोटि की है| 


धपूसादः जी का आँसः--छुंद बहुत दिनों तक आकर्षण-केंद्र बना 
रद | बहुत से परवर्ती कवियों ने उसी में अपना प्राथमिक शअ्रभ्यास किया | 
आज भी वह हुग्धः के प्रताप! ओर प्रणयः तथा 'सुवनेश? के रोदन' में 
चलता चल रहा है | इसी प्रकार निराला* जी का खच्छुंद-छुंद भी आज तक 
लिखा जा रहा हैं | प्रगीत-मुक्तकों में कुछ छोटे होते हैं ओर कुछ लंबे | 
छोटे प्रगीतों में प्त की अधिकांश कविताएँ हैं और लम्बे प्रमीतों में 
प्रसाद! जी की अशोक की चिन्ता” और दिनकर! का दन्द्र-गीत' शिना 


जा सकती हैं 


इस युर्ग में परंपरागत छुँदों का प्रयोग एकदम छुप्त नहीं हो गया | 
श्री ठाकुर गोपालशरण सिंह जी ने घनाक्षरियों का जो सहज सौंदर्य, खड़ी 
बोली के कण्ठों निकाला, उसका सवा विल्लोप नहीं हुआ । कानपुर के 
सनेही', 'हितेबी' आदि की छाया में वह मी पनपता रहा ।' सवश्री अश्र' 
'मिलिन्द', निशंक' ( मिलिंद ) सरसराज नागर, शिशुपाल सिंह शिक्षु 
आदि के बीच से अभिव्यक्ति पाती हुई वह आज भी .जीवित है। 
ऋऑोपड़ी' ओर सिवरी' के गायक दिवंगत अश्र ने कोपड़ी के आसपास 
ही रुकक्र कहा, मोहन के मुख से उगली हुई, पावन माटी यहाँ कहीं 
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होगी !' रसराजनागर के हाव-भावों की शोखी ओर भाषा का चरणु-विन्यास 
'तनिक देखिए-- 
ध्जा, हट जा, बड़ा आया घनुधर, तीर वियोग के मारनेबाला। 
मैं प्रिय की प्रिय मेरा रहा, फिर कोन तू पी-पी पुकारनेवालां !! 
(शज्षु जी अपनी भाजुकता में विस्मित हैं-.- 
कौन-सा समीरा सौरा आँख में लगाये, 
जो कि आँख मूँद कर 'घनश्यासः देख लेती थी ॥ 
छायावाद-युग छुन्दों के बंधन के विरुद्ध जितना ही विद्रोही 
रहा है, छुन्द और भाव-ल्य का उतना ही समर्थक । इस प्रकार 
छायावाद का छुन्द-विद्रोह निश्छुन्द नहीं सछुन्द हैं। वह कनत्रिमता, 
'नीस्सता एवं एकस्स्ता का विरोधी है, छुंद के मम लय' का विरोधी 
नहीं | इसी से अन्य युगों में भाव ओर छुन्द की ऐसी समंजतता इस मात्रा 
के किंचित दुर्लभ है ॥ 


» जायावाद की कांव्य-सांघनां ३०१ 
छायावाद ओर भाषा-संस्कार 


(सामाबिक परिस्थिति और युग-चेतना मेँ परिवर्तन के साथ-साथ, काव्य 
धस्तुः, काव्य के रूप! और अमिव्यक्ति-पद्धति में भी परिवर्तन होता है 
इसीलिए छायावादी कवियों को 'द्विवेदी-युग' से प्रात भाषा की विरासत 
में भी अनुकूल परिवतन-पखिधन करना पड़ा। द्विवेदी-युगः की प्रवृत्ति 
तर्क-प्रधान और स्थूल-बस्तु-मुखी थी, श्रतः उस युग को भाषा भी विश्ले- 
परणात्मक, विचार-रुक्त और सादी है। उनके सामने अपने लक्ष्य को देखते 
हुए विशेष कठिनाई भी नहीं आई । आयं-समाजी बोद्धिकता के सहारे उन्हें 
जीवन-जगत्‌ की जिन अपेक्षाकृत बाह्य ओर स्थूल उपदेशात्मक समस्याश्रों 
का अनावरण करना था, उसके लिए उनको अमभिधा-प्रधान इतिवृत्तात्मक 
भाषा पर्यात थी; पर जब्र व्यक्ति-स्वातंत्रयों की चेतना तीब्रतर हो उठी और 
समाज के परिवेश में स्थित व्यक्ति बाह्य परिस्थिति के प्रति अपनी प्रति-: 
क्रियाओं और मानसिक कड़ियों के उल्लकाव के प्रति अधिक सजग हो उठा, 
तो उनकी अभिव्यक्ति के लिए उसे एक अधिक नमनौय, सूहुम-सांकेतिक, 
चित्रात्मक, और रंग-मवी भाष्रा की आवश्यकता पड़ी । “्िवेदी-युग' में 
संस्कृत के तत्सम शब्दों के प्रयोग की ग्रदृत्ति प्रबल हो ही उठी थी. छायावादी 
कवियों ने मी उसका तिरस्कार नहीं किया. हाँ, उसमें उतने चयन द्वारा 
ऋगण-धन अवश्य किया | अत्यन्त कठोर, लम्बे समास वाले पद और पुन- 
रुत्थान की आवेश-बहिया में चले आये अकाव्यात्मक शब्दों को उसने 
अवश्य छोड़ दिया और काव्यात्मक, कोमल-मस॒ण, भाव-व्यंचक शब्दों को 
दूँढ़कर अपनी क्ृतियों में स्थान दिया। छाबावाद के प्रारम्मिक कवियों में 
अधिकांश संस्कृत-साहित्य के भी श्रध्येता थे। प्रसाद जी के निबंध स्वयं 
इसके प्रमाण हैं। “निराला? नी ने भी संस्कृत-साहित्य का अच्छा खवाध्याय 
किया है। पंत” जी ने भी अपने व्यक्तिगत संस्मरण-सम्बंधी साहित्यिक लेखों 
में 'खुदंश?, 'मेघदूतः आ्रादि के अध्ययन और संस्कृत की कोमल-कान्त 
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पदावलियों के प्रति अपने आकर्षण का संकेत किया है। महादेवी जी ने तो 
विद की ऋचाओं ओर 'सूक्तों! का भी अनुवाद किया है। इस प्रकार 
छायावादी कवियों ने हक 522 क लता और गगद्यात्मकता में नवीन भाव- 
प्रभाव की स्फूर्ति जगायी हु) पन्‍त! और “निरात्ञा? ने अपने 'एहलवः के 
प्रवेशग, गीतिकाः की भूमिका और “बन्ध-प्रतिमाः के निब्स्धों 
में भाषा की प्रकृति, माषा-माव-सम्बन्ध, शब्द-माव-संगीत तथा साजा- 
सम्बन्धी अपनी नवीन समस्याओं पर पर्योौत्त प्रकाश डाला है। पन्तः 
जी ने भाषा को भावानुरूप मोड़ देने के लिए, उनका मनोवैज्ञानिक विवेचन 
तथा उनके पयोयों के साहचय-जन्य परस्पर संद-प्रभेद पर भी विचार किया 
है | 'लहरः ओर वायु? के पर्यायवाची शब्दों द्वारा उन्होंने अपने मन्तव्य को 

पृष्ठ किया है | अपनी प्रबंध-प्रतिमा? के पु० २७० पर भाषा, आर जातीय 
जीवन के साथ उसके सम्बंध को स्पष्ट करते हुए “निसला” थी ने कहा है कि 
ब्रज भाषा में माषा-जन्य जातीय जीवन था और इसलिए जद बज भाषा के 
बाद खड़ी बोली का उत्थान हुआ, तो उसमें भी ब्रज भाषा के कुछ जीवन 
चिह्न का होना श्रावश्यक है। यहाँ उनका मतलब संस्कृत के तत्सम शब्द- 
रूपों के तद्धब-रूपों को ग्रहण करने से है । छायावादी कवियों ने “निराला 
ली के इस मत का उपयोग तो नहीं किया, पर उन्होंने तत्सम शब्द-रूपों 
को ग्रहण करते समय उन्हीं को स्वीकार किया जो साधुय, संगीत और उद्दिष्ठ 
भाव-व्यंजना के अनुकूल पड़े | इसी से कहीं-कहीं “बाण” की जगह बान', 
करण! की जगह 'कन! ओर किरण” की जगह “किरन' के प्रयोग भी मिलते 
हैं, पर उन्होंने अधिकांशतः संस्कृत की शब्द-तत्समता का ही अनुसरण 
किया है | शास्त्रीय परंपरा में उन्होंने रीति-बृत्तियों का पालन नहीं किया 
है। कोमल भावों' के स्थल्न पर भी संयुक्त .ब्ण ओर 'परुए? अक्षरों का 
प्रयोग कर दिया है। स्वयं “निराला? जी ने पंत” जी के वश-प्रयोग पर 

>प्पणी की है | उन्होंने रीति! ओर “वत्ति” के अलग-अलग निर्वाह के 
स्थान पर एक ही कविता या पद में भावानुकूल कोमल” ओर परुषः 
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दोनों ही वर्णों का प्रयोग कर दिया है | पंत की 'परिवत्तेन! कत्रिता और 
“निराला की अनामिक्रा' की कविताश्रों, प्रगीत-मुक्तकों एवं दुक्त-छुंडों में 
भली माँति देखा जा सकता है | शब्दों द्वारा नाद-सूध्रि की प्रदत्त प्रारम्म 
में बहुत दिखलाई पड़ती हैं। 'पंत' की परिवर्तन! कविता मे दार्सा 
थी? और 'ेत्र” के रूपकों के स्थल पर नाद-व्यंजना का चरम-रूप 
दिखलाई पड़ता है। निराला” जी की जागो फिर एक बार, जुद्दी की 
ली?, राम को शक्ति पूजा! में नाद-सृष्टि की अनुपम छुगय यदशित हुई 
| असाद' जी की लहर की अन्तिम लम्बी कविताग्रों मे भी यह नाद- 
ति अत्यंत मनोरम एवं मसण पद-शब्या के साथ उपस्थित हुई 
॑नन्‍दन की शत-शत दिव्य कुन्तला 
अप्सराए सानों थे सुगंव की पुत्रलियाँ 
आ आकर चूम रहीं अरुण अधघर मेरा, 
जिसमें स्वयं ही मुसकान खिली पड़ती | 
नूपुरों को कनकार घुली-मिली जाती थी 
चरशा अलक्तक की लाली से । 
जैसे अन्तरिक्ष की अरुणिमा 
पी रही दिगनन्‍त-व्यापी संध्या-संगीत को 
कितनी सादकता थी ९ 
लेने लगी ऋपकी में 
सुख्ब्शजनी की विश्रम्भ-कथा सुनती*** “**! (लहर?) 
(असाद जी की अभिव्यक्ति चेतना क्री मोलिकता का परिचिय उनकी 
बबभाषा की आरम्भिक रचनाश्रों से ही मिल जाता है। उम्होंने आँसू 
पर जो कवित्त लिखे हैं, उनको कल्पयना-कोमलता, लाहुशिक संगिमा और 
मूर्तिमता में एक ताजगी है, इन रचनाश्रों में किसी हृश्य-चिशेष को अपने 
ढँग से कहने का प्रयात होता है। उपमा-उद्येज्षाओं म॑ एक नवीन 
विस्छित्ति ओर “अ्रप्रस्तुत-विधान में निजी निरीक्षण का पुट मिलता है ) 
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हर! 


| 
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#“तग्रावे इठलात जलजात कैसों बिन्दु कैधों 
केधों खुली सीपी माँहि मुक्ता दरस है 
कढ़ी कंज्-कोष तें कलोलिन के सीकर तें 
प्रात-हिमकन तें न सीतल परस है॥ 
देखे दुख ऊनो, उपगत अति आनंद सों 
जानयो नहिं. जाय यहि कौन सों हरस है। 
तातो-तातो कढ़ि रूखे मन को हरित करें, 
एरे मेरे आँसूये पियूष तें सरस हैं.॥॥” 
प्रसाद” की भाषा में उपचार-वक्रता ( स्थूल साम्यू से छोड़कर सृद्म 
साम्य-विधान ) का तत्व प्रारम्भ से ही पाया जाता है॥ हा पंक्तियों पं 
कामना को नूपुर कहा गया है। भगवसत्पाथना में सांसारिक सुखों की कामना 
किस प्रकार बाधक बनती है ओर मन ग्राथना से उचटकर कामना के स्वर्ण॑- 
बालों में उल्लक जाता है, इसकी अमिव्यक्ति कितनी मार्मिकता के साथ 
“कामना? को नूपुर! कहकर की गई है । कामना और नूपुर में रूपाकारादि 
कोई स्थूल साम्य नहीं, पर मधुर मंकार और कामना के आकपण का 
साम्य कितना सूच्म ओर अनुभूति-मय है-- 
जब करता- हूँ कभी प्रार्थना, 
कर संकलित. विचार। 


तभी कासना के नूपुर 9) 
ही जाती भनकार |! / --(मरना?) 


पप्र्नादः जी ने अपने लेख 'यथाथवाद और छायावाद' में खवय॑ भाषा- 
सम्बन्धी इस समस्या की ओर संकेत किया है कि “आश्यन्तर सूछुम भावों की 
प्रेरणा बाह्य स्थूल आकार में भी कुछ विचित्रता उत्पन्न करती है । चूछ्म 
आम्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पदयोजना असफूदू रही | उनके 
लिए, नवीन शैली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक या |) इ#-सक्घर आश्व- 
न्तर भावों की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने नवीन शब्दों की भंगिमा का 
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प्रयोग किया | इस प्रकार छायावादी कवियों की दृष्टि वस्तु के बाह्य रूपाकार 
की अपेक्षा अपनी अनुभूति में आनेवाली सूक्म व्यंजनाओं की ओर र 
इसके लिए उन लोगों ने वक्रताओं और “लक्षणा'-व्यंजनाः पर आश्नित 
सुदरम अभिव्य॑जनाओं को मूलाधार बनाया | इससे एक ओर तो भाषा हे 
चित्रात्मकृता आई और दूसरी ओर दूदछ्म अनुभूतियों की व्यंजन 
हुई (चित्राव्मकता का आधार पंचशानेन्धियों और तन्मात्राएँ हैं। 
कहीं नाद-व्यंजक शब्दों द्वारा बसतु-दहश्य का स्व॒र-चित्र निर्मित करते हैं 
कहीं 'उपचार-बक्रता' पर श्राधृत सूद्रम-साम्य-मूलक और प्रमाव-साम्बाश्रित 
अप्रस्तुता। द्वारा सूच्म गुण-प्रभावों की तद्ृत अनुमति कराने के लिए 
चाक्षुष, 'गंध-मूलक, स्पश-मूलक ओर स्वाद-मूलक चित्रों की सश्टि करते 
दिखलाई पड़ते हैं। प्रसाद! जी ने इस आऔतरिकता को बाह्य उपाधि मे 
हटकर आंतर हेतु की शोर प्रेरित होना कद्द | इसी कारण संस्कार न होने 
से, पहले पहल इन शब्दों की मंगिमा-व्यंनना को समझने में साधारण 
पाठकों को ही नहीं, पुराने संस्कारों के विद्वानों-अलोचकों को भी कठिना- 
इयाँ हुई । हमारे पिछले साहित्य में अभिषेय और व्यंजक-शब्दों वी ही 
प्रधानता रही | लाज्षणिकता का उतना अधिक उपयोग नहीं किया गया 
था। लक्षयाएं एक ही प्रकार से प्रयुक्त होते-होते रूढि-सी वन गई थीं 
धनानंद' और 'ठाकुए की लाक्षणिक अमभिव्यक्तियाँ प्रयोग वैचित्य के रूप 
में ही एद्दीत होकर जैसे वहीं रुक गई'--.. 
'कवि “ठाकुर! दोउन के एर में उमड़यो रंग द्वौ दोउ ठाँव पैसे । 
सखि कारी घटा बरसे बरसाने पे गोरी घटा नैंद्गाँव पे री 9) || 
( अपनी-अपनी अटाश्रों पर खड़े परस्पर देखते हुए कृष्ण और राधिंक 
अनोखा रंग बरसा रहे हैं! देखनेवाली सखी कह रही है कि देखो 
बरसाने पर क्ृष्ण-छुट की काली घटा ओर नंदग्राम पर राधिका की गोरी 
छटा की घट अनुराग की वर्षा कर रही है, दोनों ही भींग रहे हैं! लक्षणा 
के सहारे कितनी सुंदर भावाभिव्यक्ति हुई है और कितनी सचित्रता के. 
र्० 
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साथ || किंतु ऐसी लाक्षणिक अभिव्यक्तियाँ छायावादी थुग के पू के 
साहित्य की मुख्य प्रवृत्ति नहीं | सच कहा जाय, तो हमारे यहाँ सम्पूर्ण 
भारतीय साहित्य में साहित्य-शास्त्र+' के विवेचन-उदाहरण की बात छोड़ 
दीजिए, स्जनात्मक साहित्य में लक्षणाश्रों के सॉंदय का बहुत ही कम प्रयोग, 
हुआ है। छायावादी युग में इनका बड़ा ही सुंदर और प्रचुर मात्रा में 
उपयोग हुआ है। इसी से इस युग की भाषा सबसे श्रधिक लाक्षणिक है-<-. 
ओ भेरे प्रेम विदँसते, जागो, भेरे मधुबन में!'--(आँसः) 
न॑- के +. नै- 
'बह हँसी ओर यह आँसू, घुलने दे--मिल जाने दे, 
बरसात नई होने दे, कलियों को खिल जाने दे /«(“वही”) 
यही नहीं भह ठककर पड़ी ( गुप्त ) पीड़ाएँ सुमन-सी खिल पड़ीं-. 
हैं पड़ी हुई मुँह ढक कर सन की जितनी पीड़ाएं, 
वे हँसने लगीं सुमन-सी करती कोमल क्रीड़ाएं "--( वही?) 
“पन्तः जी की भाषा में लाहणिक वैचित्य सबसे अधिक मात्रांमें 
पाया जाता है। उनके यहाँ (विचारों में क्यों की साँसः होती है ओर 
अधरों में उषा होती है |? 'वेदना के सुरीले हाथ' होते हैं! “आँखों से 
उमड़कर चुपचाप कविता वही? होती है। “निराला? गीतिका? में कल्पना 
के कानन की रानी से मानस की कुसुमित वाणी” कहकर 'सृदुपद' आने 
की मनुद्दार करते 'हैं | मद्देवीजी के पद भी 'अरंक-संस्ति से तिमिर में: : 
सर्ण-वेला बाँध देने? का उत्साह रखते हैं । उनके प्राणों से पीड़ा सुरमित 
चन्दन-सी लिपये रहती है। आँखों के आँसू उचले होते हैं और ा 
सबके सपनों में सत्य पलता है--- 
((ुखब्ती निर्माण-उन्‍्मद 
यह अमरता नापते पद 
बाँध देंगे अछू-संस्रति से तिमिर में स्वण-बेला? 
न +॑ः न 
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“प्रिय जिसने दुख पाला हो 
जिन प्राणों से जिपटी हो पीड़ा सुरभित चन्द्न-सी 
तूफानों की छाया हो जिसको “प्रिय' आलिंगन-सी 
बर दो, मेरा यह आँसू हु 
उसके उर की माला हो ।' 
नै हु जे रत 
सब आँखों के आँसू उतले, सबके सपतों में सत्य पला ॥? 
ओ सुमद्राकुमारी चौहान राष्ट्रीय की उमंग में पाप से असहयोग 
करने का आदेश देती हैं-- 
“विजयिनी माँ के वीर-सुपुत्र, पाप से असहयोग लो ठान ! 
अभिधावादी बच्चन” जी भी 'इस पार-उस पार में कैसी लाक्षणिकता 
से काम ले रहे हैं-- 
धटरग देख जहाँ तक पाता है, तम का सागर लहराता है! 
फिर भी उस पार खड़ा कोई हम सबको खींच बुलाता है।!! 
में जाउँगा, तुम आओगे, कल परसों सब संगी-साथी, 
दुनियाँ रोबी-घोती रहती, जिसको जाना है, जाता है! 
मेरा तो जी डगमग होता, लख तट पर के हिलकोरों को ! 
एंकाकी जब मैं पहुँचुगा, मझघार न जाने क्‍या होगा) 
छायावादी कवि अन्तः-प्रेरित ओर कल्पना-प्रवंण हैं | हे काव्य के 
'आन्तरंग एवं बहिर॑ग दोनों पर ही कहपना का बड़ा प्रसार है। वे कल्पना 
के सहारे आंतरिक अनुभूतियों, संवेदनों, मानस-प्रत्यक्षों एवं मावनाश्रों का 
सन्तुलन, समन्वय, सामंजस्य द्वार नव-विधान तो करते ४४288 हैं भावों के सानु- 
कूल छुन्द, लय एवं शब्द-चयन में भी वे कल्पना से परयात रूप में प्रेरित 
हे (स्वप्न एवं वेयक्तिक अनुभूतियों को प्रश्रय देते हुए भी उनकी कबिता 
में सामाजिक अर्थों एवं साहचर्यों का ध्यान रखा गया है | इसीसे इन कवियों 
की भाषा में असम्बद्ध एवं असामाजिक श्रनुबंन्धों ( अशोशिएशन्स ) की 
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शरण नहीं ली गई है । उनकी भाषा में अलंकार प्रतीकादि नवीन मत्ले 
दी हों, पर वे सामाजिक अनुबंध एवं पारंपरिक चेतना के अनुकूल होने के 
कारण असामाजिक और रुचि-विधातक नहीं । उन्होंने विषय-वस्तु के नवीन 
क्षेत्रों की लोज की ओर उनके नवीन ओर अछूते पहलुओं को प्रकाशित 
किया, किन्तु उन्होंने विषय-वस्तु के बारे में ऐसी व्याख्याएँ या उद्मावनाएँ , 
नहीं है 226 जो समाज की मान्य सांस्कृतिक रुचि के स्वथा प्रतिकूल हों, 
इसलिए छीयावादी कवियों ने जय संस्कृत के नवीन और स्वल्प्रयुक्त 
शब्दों को खोजा-चुना तो उसी सोंदर्य-चेतना को मूल मानकर जो अब तक 
उनकी दृष्टि में अ्रपेज्ञाकृत स्थूल, कायिक और वस्तुवादी भले ही रही हो, 
पर विजातीय नहीं रही | इसी से हमें प्रसाद! में कालिदासीय उज्ज्वल 
श्ृद्धार दृष्टि ओर भवभूति-सी अनुभूृति-सान्द्रता भी मिल जाती है, “निराला! 
में भारवि-सा अर्थ-गोरय ओर 'पन्‍्त” में जयदेव-सा भाषा-मार्दव। इन 
कवियों की ममस्पर्शी कल्पना-दृश्टि ने वस्तुओं के अन्तर को छूकर, उनसे 
प्रेरित मानस-प्रत्यक्षों के अन्तः-संगीत की लय में ही, उनके शब्द-चित्रांकन 
का प्रयास किया है। इन कवियों के शब्दों में रूप, गुण एवं ध्वनि को 
सचित्र कर देने की प्रवृत्ति ने ही, इन्हें अप्रस्तुत-विधान, रूप-योजना 
चित्र-सृष्टि एवं विच्छित्ति-प्रकाश की ओर ग्रवहमान किया है। प्रसाद! के 
'श्रद्ध[ -रूप-वर्णन में आकार एवं गुणों की सचित्रता छायावादी भाषा- 
शैली का उच्च-विंदु है | अ्रप्रस्तुतों का चयन और गुणों की व्यंजना 
उनकी कह्पना के दिग्विजय का प्रतीक है-- 
“नील परिधान बीच सुकुमार, 
द खुल रहा मृदुल अधखुला अज्ज । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, द 
मभेघ-बन बीच गुलाबी रंग ॥!? 


४ है ६ न गा 


शी 
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“उषा की पहली लेखा कान्त, 
साधुरी-सी भींगी भर सोद। 
मद-भरी जेसे उठे सलऊ्ज् 
भोर को वारक-द्यति की गोद । 
. उपमानों की अमिनवता और सौंदय की सूछम चेतना के उदाहरण- 
स्वरूप निम्न-पंक्तियोँ पढ़ी जा सकती हैं-.- 
ाधवी निशा की अलसाई, 
अलकों में लुकते तारा-सी; 
क्या हो सुने मरु अब्ग्चल में 
अन्त+-सलिला की धारा-सी। 
न +- न न 
उठती है किरनों के ऊपर 
कोमल किसलय की छाजन-सी, 
स्वर का मधु निस्वर रम्प्रों में 
जैसे कुछ दूर बजे बंसी।* 
<निराला' जी ने वीणा-वादिनि से नव-सखर और नव-छंद के साथ 
नवीन लय की भी माँग की थी, न केवल अपने लिए वरन्‌ नवीन कविता के 
कंठ मात्र के लिए-- 
“तब गति, नव लय, ताल छुन्द नव, 
नवल कंठ नव जलद भन्द्र रव 
नव नभ के नव-बिहग-बृन्द को 
नव पर, नव स्वर दें 
पंतः और महादेवी, ने खड़ी बोली के काव्य-कलेवर को व्यंजना को 
कांति से समुज्ज्वल किया है। 'नौका-विहार' कविता में कविवर पंत द्वारा 
प्रस्तुत तन्वंगी, प्रीष्म-विरल गंगा का शब्द-चित्र अपनी रूपकता के लिये 
दर्शनीय है--- 


३१० छाॉयावांद ओर भसाषा-संस्कार 


शान्त, स्निग्ध ज्योत्स्ता उच्ज्चल | 
अपलक अनन्त, नीरब भूतल । 
सेकत शय्या पर दुग्ध-घवलत्न, तन्वंगी गंगा ग्रीष्म विरल, 
लेटी है श्रान्त, क्लान्त, निश्चल ।' 
काँपती-थरथराती नौका का स्पन्दन भी निम्न शब्दों में अनुभाव्य है. 
'मृदु मन्द-सन्द, मन्थर-मन्थर, लघु तरणि हंसिनी-सी सुंदर, 
तिर रही खोल पालों के पर* 
कविवर “निराला! की बादल राग और राम की शक्ति-पूजा' जैसी 
कविताएँ नाद-व्यंबना की अनुपम निधि हैं--- 
भूम भू सृदु गरज गरज घनघोर। 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर। 
फर-मर-कर नि्र गिरि सर में, 
घर मरूु तरू मरमेर, सागर में, 
सरित्‌ , वड़ित गति चकित पवन में, 
आनतन आनन में रव घोर कठोर, क्‍ 
८ राग अमर अम्बर में भर निञ्ञ रोर ।” (परिमल से ) 
.. घ्रामकी शक्ति पूजा में हनूमान-प्रेरित वायु का प्रत्नय-चित्र दिश्यों 
ओर आ्राव्य' दोनों ही है--- 
शत्त घूर्णावतें, तरंग-भंग उठते पहाड़, 
जल राशि-राशि जल पर चढ़ता, खाता पछाड़ । 
तोड़ता बंध प्रति सन्ध धरा, हो स्फीत-वच्ष 
दिग्विजय-अथे अति पत्न समर्थ ब्रढ़ता समक्ष 9) 
(चशांत घनी-काली रजनी में बिबली की चमक सहसा रात की निद्रा में 
चोंक उठने से कितना साम्य रखती है । बिजली की चमक को स्वणु-कंकसण 
कहना कितना चित्र-विधायक एवं व्यंजना-पूर्ण है 
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(चोंकी निद्वित 
रजनी अल्सखित 

श्यामल पुलकित कम्पित कर में दमक उठे विद्युत्‌ के कंकणश 
लाये कोन संदिश-नये घन !-'महादेवी”) 
>्वीन और कोमल-मसण प्रतीकों तथा अप्रस्तुतों से महादेवीजी कीं 
कविता-मंजूपा छवि-ग्रह-दीप-शिखा” की माँति छगमगा उठी है। उनके 
शब्दों पर उनकी अनुभूति का पानी और भी छटा लाता है। पीड़ा को 
भी इतनी सुंदर एवं मधुर बना देने की शक्ति मीरा के बाद महादेवी जी में 
ही दिखलाई पड़ी | अंतर यही है कि मीरा में अपनी लगन का उन्माद 
है अतः भाषा के कीने आवरण में वह स्पष्ट पछाड़ खाती दिखलाई पड़ती 
है, किंतु महादेवी में वह संयम से माजित है अतः भाषा का कलात्मक 
पर उसे बंधि चलता है ( दोनों की उक्तियों ओर भाव-प्रकाशन में दोनों 
के युग-परिवेश का प्रभाव स्पष्ट है। समाज में र्री के प्रति परिवर्तित घारण 
भी इसके लिए उत्तरदायी होगा | इसी से महादेवी जी की वाणी में 
अधिक संयम, दुराव तथा सजगता है, क्योंकि मीणा अपने मोहन के दर- 
दर की भिखारिन हैं और महादेवी अपने प्रियतम की एकस्थ पुजारिनी 
ध्वष्वा में मद्ादेवीजी की वर्श-योजना नितांत रमणीय और आकषक होती है 

नील, पाटल', रजत” और स्वर्ग) उनकी कह्मना-दृष्टि के अभिप्रेय हैं 
न्त' ने स्वर ओर व्यंजन-वर्णों का विवेचन करते हुए कहा कि स्वर 
ही काव्य-संगीत के मूल तन्तु हैं| उन्हीं पर भावना का खरूप निभर करता 
है | नाद-व्यंजना को छेइकर जिसमें व्यंजनों का प्राघान्य होता के, स्वर 
ही भावनाभिव्यक्ति मैं सहायक होते हैं। श्रपनी बादल कविता के 
उद्धरण से उन्होंने भावना भिव्यक्ति में खवरों के योग को स्पष्ट करते हुए 
कहा कि 'इन्र धनु सा आशा का छेोर' में सा, आ, शा, का में 
“आरा का स्वर आशा का फेलाब व्यक्त करता है और 'दल-बल जुत घुस 
वातुल चोर' में लघु व्यंबन-वर्ण चोर के घुस आने ओर उड़ा ले बाने का 
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व्यापार व्यंजित होता है। इस प्रकार 'पन्‍त” जी ने शब्द-संगीत के साथ 
वर्ण-संगीत की भी परख की (छायावादी कवियों ने “विशेषों गुणात्मा' और 
(ीतिराम्मा काव्यध्य! के साम्प्रदायिक अ्रथ में रीति! को कभी भी ग्रहण 
नहीं किया, फिर भी मावानुसार वर्ण-योजना की छुटा मिल ही बाती है। 
गीतिका' में “नियल्ञा' ने नाद-सौंदये का सजग प्रयत्न किया है। आम- 
रखों की मंकृति कितनी श्ाव्य है--- 

क्रणु-ऋण कर फंकण, प्रिय 

किणु-किए रब किंकिणी, 

रणन-रणन नूपुर उर-लाज, 

लोट. रंकिशी; 

ओर मुखर पायल स्वर करे बार-बार ॥, 


'मेरे गीत और कला? नामक निबंध में श्री निराला! जी ने 'श, ण॒, व, 

ल' को श्रुति-कठ्ठ घोषित किया है और “पन्त' जी पर भी इसका आरोप किया 
है। तत्सम संस्कृत-शब्दों के प्रयोग-बाहुल्य के कारण रीतिः-वृत्ति!-गुण- 
पद्धति का शाख्रानुकूल पालन इस युग का कोई भी कवि नहीं करता, फिर 
भी उनमें एक स्वच्छुन्द संगीत है जो पुराचीनता और रूढ़ि का विसेधी है) 
'शाब्द-प्रयोग में जहाँ इन कवियों ने शब्दों की ध्वनि और उनके भाव- 
परिवेश का अनुशीलन-परिशीलन किया है, वहाँ कभी-कभी शब्द-प्रद्शन 
की वृत्ति से भी बह गये हैं | “निराला? जी ने नारी के सामान्य 'सुंदर्री- 
अर्थ मे तन्वी” का प्रयोग कर दिया है ( “गीतिका? में )। पन्‍्त' जी ने 
'सूत्र-धार' की जगद् 'सूत्राधार शब्द प्रयुक्त किया है। हर! को जगह 
“हरियाला', लहर! से लहरीला, किरण से 'फिर्णीला' और अग्नि' 
से अग्नीला' जैसे प्रयोग भी दिखाई पड़ते हैं। पन्‍्त' जी की स्वच्छुन्दता 
का बाद के कवियों ने अनुचित लाम भी उठाया है। इससे जहाँ नये-नये 
शब्द और नवीन अभिव्यक्ति-मंगिमा के द्वार खुले, वहाँ भाषा का, प्रतिमान 
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भी बिंगड़ा ओर नवीन युवक कवियों में लिंग-वद्न के साधारण दोष साहस 
के साथ सामने आने लगे | पर आगे चलकर यह प्रवृत्ति परिमार्जित भी 
हुईं ओर श्रीशम्भूनाथ सिंह, भारती? आदि में ये भूलें बहुत सुधर गयीं | 
इन कवियों ने हिन्दी के नियम पर संज्ञाएं और विशेषण बनाने की प्रवृत्ति 
को संश्रय देते हुए संस्कृत के प्रत्ययों से असिद्ध शब्द-स्वना की प्रवृत्ति को 
निरुत्साहित किया | नये कवियों में गिरधर गोपाल ने उदूं और संस्कृत के 
शब्दों से ऐसे लचीले विशेषण अधिक बनाये हैं | ,उनकी अग्निमाः की 
कविताश्रों में यह लोच प्रायः मिल रा सी पकार छायावादी काव्य 
में कुछ ऐसे भी विशेषण बहुत प्रयुक्त हुए है, डिन्होंने पहले तो नवीनता 
के नाते आकर्षण और ताज़गी का संदेश श्रवश्य दिया पर बाद में अति- 
प्रयोग एवं निरुद्देश्यता के कारण अथ-हीन ओर पद-पूरक मात्र बन गये | 
चिर, मधुर, रजत, स्वर्ण, नव, रे मन्दिर, अज्ञान, तार, बीन, #ंकार, 
अनन्त, असीम, आकुल आदि ऐसे ही शब्द हैं। नादात्मक दृष्टि से इन 
कवियों को शब्द-चयन में अ्रपेज्ञाइत अधिक सफलता मिली है | पर जहाँ 
तम! के साथ ठुमुल' ( पन्‍त ) और तमस्तूर्य” ( निराला ) जैसे प्रयोग 
होने लगे, वहाँ शब्दा्थ-मर्यादा की अवश्य ही उपेक्षा हुई है ! पर जहाँ 
इन कवियों ने संस्थित होकर श्र और संगीत का एकात्म दशन किया है 
वहाँ एक सुप्रयुक्त शब्द काम-घुक बन गया है। बादल कविता 
कुमुद-कला' को दमयन्ती-सा! कहना कितना व्यंजज है! इसी प्रकार 
'घालस' की लय में पन्‍त' जी का लालस' शब्द बड़ा ही उपयुक्त बन गया 
है | 'लालसा-भरे” के स्थान पर 'लालस' का प्रयोग अधिक दला-मय 
एवं काव्योपयुक्त है। संज्ञाओं के साथ विशेषण दे देना इस युग की 
सामान्य प्रवृत्ति है, एक वाक्य की बात को एक शब्द में कस देने की कला 
चकित पुकार, करुणाद्र कथा, हिंप अधर, श्रालोक-मधुर शोभा 
शोमन रूप, मधुर मरोर, सजग पीर, अलस हास, तरल गान, दीवानी चोट 
शिथिल सभीर, कनक प्रभात, स्वर्ण विहान आदि युग्म इस युग के काव्य में. 
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-वरितः विकीर्ण मिलेंगे | कभी-कमी तो सारी बात विशेषयों में ही कह दी 
जाती है-- 
“प्रिय गया है लौट रात ! 
सजल धषल अलस चरण 
मूक्र मदिर मधुर करुण 
चाँदनी है अश्र-सनात |ऐ।. --महादेवी 
न. न है 
शत-सी नीरबव व्यथा, तम-सी अगम मेरी कहानी ।' 

४अैसाद! और महादेवी के विशेषण अनुमूति-मय, “निराला 
के चिन्तनमय ओर पंत? के वैचित्रय एवं विरोध-प्रेरित होते हैं (नवीन 
कवियों में श्री शम्मूनाथ की कविताओं में विशेषण अधिक नहीं प्रयुक्त 
होते; जो होते हैं वे अधिकांशत: क्रियाघारित होते हैं--यथा, “हें 
बरदानी? । श्री भारती! जी के विशेषण अधिकांशत | रंग-रूप पर आधृत 
होते हैं| विजयदेव नारायण शाही के विशेषण वर्ण से अधिक सम्बंधित 
हैं, क्योंकि उनमें चाक्तुब एवं श्राव्य तत्व प्रधान है | चाक्षुघता 'भारतीः नी में 
भी प्रमुख है। सवश्री शम्मूनाथ सिंह, “विश्व एवं गिरघरगोपाल में चच्नु 
४वं श्रवण की अपेज्ञा स्वाद, गंध एवं स्पर्श तत्वों की प्रधानता है। इनकी 
इन रुचियों का प्रभाव उनके विशेषणु-प्रयोगों पर भी पड़ा है। मेरी समर 
'से विशेषणों का अधिक प्रयोग उन्हीं कवियों को भाषा में मिलेगा, जो दृश्य 
की प्रभावगतिक्रिया में भी अपना चिन्तन सजग रखते हैं। जो अनुभूतियों 
में जिहना ही घुल जाते हैं, उतना ही विशेंषणों के स्थान पर वे संज्ञाश्रों 
ओर विशेषकर भाव-वाचक संज्ञाओं का प्रयोग कर बाते हैं। 'ललाई” की 
चेतना हमें पहले होती है ओर वस्तु के लाल' होने की चेतना बाद को, 
क्योंकि रंग की चेतना के पश्चात्‌ वखु की चेतना होती है ओर तब उस 
वस्तु को रंग के साथ सम्बद्ध कर हम उसे लाल? कदते हैं। यही क्रम 
कविता में अभिव्यक्ति पर भी लागू होता है। अनुभूति एवं संवेग से 


छायाबाद की काव्य-साधना ३१४ 


अआाच्छंच्र कणों में हम संश्ञाश्रों में सीथे कह जाना अधिक सहन पाते हैं | 
विशेषणों में अपनी बात कहने के लिए कुछ तत्स्थ चिन्तन का अवकाश 
चाहिए | छावावादी कवियों में 'पंतः जी अपेक्षाकृत अधिक बाह्य-चेता हैं, 
ग्रतः उनमें विशेषणों का बाहुलय है। मीरा की पीड़ा एकदम वैयक्तिक 
और अन्तमु खी है, अतः उसमें विशेषणों का प्रयोग बहुत ही न्यून 
मिलेगा । महादेवी अपनी पीड़ा के अन्तल्लोंक में ही सीमित न रह बाह्य 
सृष्टि में मी उसका छोर ह ढ़ती हैं, अतः उनमें मीरा से कहीं अधिक 
विशेषणों का प्रयोग है | यों भी उनकी अनुभूति चिन्तन-पुष्ट होती है । 
ये कवि जहाँ एक ओर भाणा के ज्षेत्र में संस्कृत की तत्समता का 
आलिंगन करते हैं, वहाँ दूसरी ओर आम-बोलियों एवं स्थानीय पबोगों 
की ओर भी उतरे हैं। 'लुकना? ( छिपना ), मठकाना, आस पूजना, 
आोद ( शआाद्र ), हौले-हौले, मावस, रैन, चहुँआओर, रार, हुलास, दिग 
श्रादि शब्द इसके प्रमाण हैं |, 
तत्समता में “निराला? जी सबसे आगे हैं। संस्कृत के साथ-साथ 
अरबी-फ़ारसी के तत्सम शब्दों को भी उन्होंने अपनाया है। 'राम की 
शक्ति-पूजा' और 'ठुलसी दासः में उनकी भाषा का क्लिश्तम रूप सामने 
आ्रावा है संस्कृत के छुम्दों-सा सुदी्घ समस्त पद साधारण पाठकों का छुका 
छुड़ा देते हैं-- 
“विच्छुरित वहि राजीव-नयन-हत-लक्षवाण, 
लोहित-ज्ोचन-रावश-मद-मोचन महीयान | 
अस्तमितः के साथ 'शीतलच्छायः विशेषण संस्कृत-शलोक कौ'शुद्ध 
टुकड़ा मालूम पड़ता है। "निराला? जी की बाद की कविताओं में अरबी- 
फ़ारसी के शब्दों का घड़ल्ले-ले प्रयोग हुआ है, जो अधिकांशतः व्य॑ग्य- 
विद्र प से प्रेरित हैं-- 
“चूँकि यहाँ दाना है 
इसी लिए दीन है दोवाना है। 
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लोग हैं, महफ़िज्न हे, 
नगभे हैं, साज है, दिलदार है और दिल है 
शम्मा है, परवाना है 
चूंकि यहाँ दाना है ।? “--..( अशिमाः ) 

छायावाद के द्वितीय चरण” से ही उदू का प्रयोग कुछ शआने लगता 
ह्लै और 'निराला! जी ने ही प्रतिक्रिया में दूसरा छोर भी छू लिया | 
बच्चन? जी ने भाषा के ज्षेत्र में छायावादी काव्य को जनता के निकट लाने 
में एक ऐतिहासिक काम किया है। श्री मगवतीचरणु वर्मी ने भी भाषा- 
सारल्य और सुबोधता का ध्यान रखा है। जवानी, अरमान, ग़््वामोशी 
बेहोशी, हैरान, शैतान, दद, इन्सान, चिराग, जमीन, आसमाँ, जहान 
जुबान, दिल, दिमाग जैसे नित्यप्रति के व्यवहार में आने वाले उद्दू के 

शब्दों को तो बच्चन? जी ने ही प्रचलन दे दिया था| तृतीय चरण 

आकर प्रतिक्रिया की वृत्ति स्वस्थ होने लगी है श्रोर अब संस्कृत के विरोध 
या नवीनता के लिए नहीं भावानुरोध ओर स्वाभाविकता के नाते बोल- 
चाल के शब्दों का झुन्दर प्रयोग होने लगा है। मुहावरे और लोकोक्तियाँ 
भी आने लगी हैं। श्रोशम्मूनाथ विंह ने भी अरमान, बगानी, निशानी 
बेसुधी, शमादान आदि के साथ कप्मस, माथे पर, शाम, सार, गुजर 
जाना--आदि प्रयोग किये हैं। श्री भारती? तो उद्‌ के संज्ञा-विशेषणों के 
आर उनसे हिन्दी के ढंग पर नये शब्द गढ़ने में बड़े ही सफल शिल्पी हैं। 
फिरोजी ओठ, शवनमी निगाहें, मासूम नजर, बच्चों की जिद-जैसे प्रयोग 
उनकी भाषा-शेली की विशेषता हैं | उद्‌' के मीठी चाशनी की मधुर पुट से 
भाषा में एक निराला बाँकपन, अछूती भंगिमा ओर क्वारी उक्तियों की 
“हसीन मासूमियत लाने में 'भारतीः आज के कवियों में अपना सानी नहीं 
रखते | विशेषतः जचर उनका कुमार कवि किसी भोले, कच्ची किरनों से 
कोमल” और पान-फूल-से मधुर बदन”? वाले मासूपघ से अपनी कह्पना 
की रंगीन कुओं में कुछ छेड़-छाड़ करने शोर आँख-मिचौनी खेलने. लगता 
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है, तो उनकी मा को चुहल देखने लायक-होती है। अपनी होली की 
रात? कविता में प्रसाद? जी ने घुली हुईं चाँदनी की रिनिग्धता में तितली 
के पंखों के विछलने की अनुभूति की थी-- 
चाँदनी घुली हुई है आज्ञ 
बिछल्ते हैं तितली के पंख। 
लक्र, मिलकर बज़ते साज 
मधुर उठती है तान असंख ॥- (मरना! 
(कविता की शाहजादी? को जो अ्रपाथिव कल्पनाश्रों, टेढ़े-मेढ़े शब्द 
जालों, अस्पष्ट रूपकों ओर उलके हुए जीवन-दंशन की शिलाझओों से बँधी 
उदास जल-परी की तरह कैद? थी, छुड़ाने के लिए आदम के उन्‍्तानों के 
बीच से उठी? भारती” की वाणी गा उठती है-- 
(न फीरोजी ओठों पर बरबाद मेरी जिन्दगी ! 
गुलाबी पाँखुरी पर एक हलकी सुरमई आभा 
कि ज्यों करवट बदल लेती कमी वरसात को दुपहर ! 
इन फीरोजी ओटठों पर । 
- दूसरा ससकः, ४० १८४, गुनाह का गीत ) 
ग्राम-बोलियों का “२ प्रायः खड़ी बोली में (लग बन गया है, वथा-बार 
( बाल ), सुनहरी ( सुनहली ), रुपहरी ( रुपहली ) आदि | इधर फिर 
ग्राम-बो लियों की सहज लय में फिर 'सुनहली” और 'दोपहरी? की जगह 
सुनहरी? ओर दुपहरी” का प्रयोग प्रियतर लगने लगा है-- 
योति दिन की खा गई हे 
रात दिन भर रो गई हैं, 
नील नम के रवेत गिरि के शीश पर रेखा सुनहरी 
मुग्घ सावन को दुपहरी ॥))) 
--[ 'प्रवाहः, अगस्त १६४२, ४० १-- शान्ति? एम० ए० ) 
' (भा की पुरवाई में कुरकुराती श्री शाही! जी की भावुकता-सनी 
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भाषा को खुमारी भी कितनी ताजी है--- 
हरा रहा हे मुझ पर किस जिन्दगी का आँचल | 
जो उठ रहे हुगों में छवि के इजार बादल! 
कुछ इस तरह डुबा दो कि न फिर मिदे खुमारी! 
चलता चह्ू जहाँ तक बजती रहे ये पायल ॥ 
( भी विजयदेव नारायण शाही--धूप का सागर! ) 
तनिक हिन्दी के नये गजल-नवीस श्री नर्मेदेश्वर उपाध्याय का शिकवा 
भी सुनिए. 
सूने घर में दिया जलाकर तुमने बुरा किया 9 
“भाषा की दृष्टि से अगर छायावादी काव्य-शेली पर विचार करें तो वह 
रन प्रमुख रूपों में सामने प्रस्तुत होती है-- ( १ ) शअ्रप्रस्तुत-- प्रधान 
'एवं व्यंजनात्मक (२) परिसाधित एवं विलम्बित (३) सरल-सहज 
व्यंजरनात्मक अग्रस्तुत-प्रधान शेली में प्रतीकात्मक प्रयोग, लाक्षणिक 
वुक़ता, चित्रात्मतता, ध्वन्यात्म_क्ता आदि का पूर्ण उपयोग होता है। 
“प्रसाद? जी ने अपने निबंध 'यथा्थवाद और छायावाद! में जिसे अभिव्यक्ति 
की भंगिमा' कहते हुए. ध्वन्यात्मकता, लाक्षणिकता, सोन्दर्य-मय प्रतीक- 
विधान तथा उपचार-बक्रता' में अन्तमृत किया है, वह अपने भीतर से मोती 
के पानी की तरह आन्तर स्पश करके भाव समर्पण करने वाली कान्तिमयी 
ग्रभिव्यक्ति-छाया यही संकेतार्थ ही हैे। छायावाद की इसी विशिश्ता के 
कारण इसे छाया की माँति अस्पष्ट ओर ठेढ़े नाक पकड़ने की पद्धति कहकर 
अवमारनित किया गया । सच्ची बात तो यह है कि जीवन की आनन्‍्तरिकता 
और अनुभूतियों की गूढ़ मार्मिकतता को उसके अभिराम श्रवगुण्ठन में ही 
मलकाने की प्रवृत्ति समस्त छायावादी कवियों की सामान्य विशेषता है। 
इसी के परिणाम स्वरूप नवीन ओर मोलिक अप्रस्तुतों का सुन्दर संचयन 
हुआ और भाषा में एक विचित्र तड़प के साथ-साथ सूक्मानुभूतियों को 
अभिव्यंत्रित करने के ललित माग का द्वार उन्मुक्त हो गया। काल़ानुक्रा 
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से प्राप्त प्रतीकों के श्रतिरिक नवीन प्रतीकों का विधान किया गया रूप 
और गुण-साम्य के आगे प्रमाव-साम्य को प्राधान्य मिला | इन कवियों के 
आगे ऐसे स्थलों पर वस्तु विधान प्रधान न होकर उसकी मानसिक ग्रति- 
क्रिया ही प्रधान होती है, इसी से वस्तु के रूपाकार और गुण की चेतना न 
जगाकर उन्होंने उनके द्वारा जगाई अनुभूति के पुनरानवन को ही अपना 
लद्ंय बनाया | इसके लिए (प्रसाद? जी के शब्दों मेँ कुन्तक के अतिक्रान्त 
प्रसिद्ध व्यवदार-सरणि? के अवलम्बन से उन्हें कोई भिमक न हुई | प्रताद!' 
जी की कामायनी? के श्रद्धा-हप-बर्णन के स्थल पर नवीन और प्रभाव- 
साम्य-मूलक अप्रस्तुतों की छुटा कितनी मनोमोहक है-- 
हृदय को अलुकृति बाह्य उदार 
एक लम्बी काया, उन्मुक्त। 
मधु-पवन-क्रीडित ज्यों शिशु साल, 
छुशोभित हों सोरम संयुकत' 


+ न कक 
'डघा की पहली लेखा कान्‍्त, 
माधुरी से भींगी भर ,मोद। 
मद-भरी जेसे उठे सलज्ज, 
भोर की वारक-दुति की गोद |) 

(जहाँ अप्रस्तुत पूर्व-परिचित एवं परंपरागत भी है, वहाँ इन कवियों ने 
विशेषण-वक्रता एवं अ्रमिनव शब्द-सान्निध्य के द्वारा उसे नवीन अनुम्ृतरियों 
से उज्ज्वल बना दिया है। 'मनुः ने श्रद्धा को देखकर पूछा-- 

“कौन हो तुम वसन्त के दूत, 
विरस पतमकड़ में अति सुकुमार । 
घन तिमिर में चपल्ला की रेख, 
तपन में शीतल मन्द वबयार |) 
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नखत की आशा-किरण समान, 
हृदय के कोमल कपि की कान्त- 
करपना की लघु लद्दरी दिव्य 
कर रही मानस-हलचल शान्व | 
यहाँ वसन्‍्त, चपला, नखत आदि परंपरागत उपमान ही हैं, पर “दूत, 
रेख, आशा-किरण! आदि शब्दों के साहचर्य द्वारा उनके बासीपन को दूर 
कर उनके प्रभाव में एक ताजगी ला दी गई है। इन कवियों ने विशेषणों 
एवं अन्य सज्ञा-शब्दों के द्वारा पुराने अप्रस्तुतों के चारों ओर एक नवीन 
व्यंजना का परिवेश खड़ा कर दिया है। उद्य ओर प्रात के श्रप्रस्तुत चाहे 
उतने नवीन न हों, पर व्यथा के तिमिर-बन! और कुसुम-विकसित” जैसे 
पद-प्रयोगों से अनुभूति का एक नव्य वातावरण उपस्थित हो जाता है-- 
“चिर-बियाद-विलीन मन की, इस व्यथा के तिमिर बन की 
में उषा-सी ज्योति-रेखा, कुसुम-विकसित प्रात रे मन!!! 
| ( 'कामायनी? ) 
महादेवी जी के इस विराट चित्र में अप्रस्तुतों' का चयन-कौशल 
देखिए-- 


“अबनि अम्बर की रुपहली सीप में, 
तरल मोती-सा जलधि जब काँपता-- (-रश्मिः) 
'सूद्मः के लिए, 'स्थूल”! और 'स्थूल” के लिए 'सूदरम' अप्रस्तुतों का 
विधान /घर्म' के लिए “धर्मी' और “धर्मी? के लिए. 'घर्म', अंग? के लिए 
अंगी ओर 'अंगी! के लिए “अंग?, आधेयः के लिए आधार! और 
श्राधार के लिए आधेयग आदि के लाक्षशिक प्रयोग इसी प्रवृत्ति के 
अन्तर्गत समाविष् हैं। रहस्यवादी काव्य-बारा में यह सांकेतिकता बहुत बढ़ 
जाती है और मात्र प्रतीक ही सामने होते हैं, जो रूपकातिशयोक्ति के रूप 
में पुरानी परिपादी के लोगों को घबरा देते हैं- 
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बाँधा था शशि को किसने 
इन काली जंजीरों से। 
मणि वाले फशियों का मुख 


क्यों मत हुआ होरों से !" -.. (आँसू) 

(परिसाधित एवं विलस्बित शैली में एक ही भाव-विचार को कई 

कुई पंक्तियों में थरृ खलावत्‌ फेलाते चलते हैं और जहाँ एक भाव-विचार 
समाम हुआ जंजीर की कड़ी की माँति दूसरा प्रारम्म हो जाता है। “प्रसाद 
जी के लहरः-संग्रह की अन्तिम प्रबंध-कविताएँ , 'निगला' बी के मुक्त-वृत्त 

ठुलसीदास?, “राम की शक्ति पूजा", सरोज-स्मृति! आदि कविताएँ, “पन्त 
जी की 'परिवर्तन* और 'स्वणु-घूलि? तथा स्वर्ण-किरणः की लम्बी नवीन 
रहस्यवादी रचनाएं इसी श्रेणी में आती हैं। “कामायनी? में मनोभावों 
के बिब्वत वर्णनों में “प्रसाद! जी ने भी इसका उपयोग किया है। श्री सोहन- 
लाल जी द्विवेदी की 'वासवंदत्ताः और 'किसानः-जैसी कविताएँ भी इसी 
कोटि में आवेंगी। यह शैली अत्यन्त सुकोमल और सबग रीति से सजी 
पदावलियों से जयित और अलंकृत होती है। छायावादी कविताओं का 
भाषा-वैमव इन्हीं पठ-वर्ल्ला-यों में देखा जाता है। ऐसे स्थत्नों पर विशेषण- 
युग्मों की छुट दशनीय होती है। भाषा अ्रपेक्षाकृत अधिक संस्कृत-प्रधान 
समास-युक्त, सुदीष पदाउलियों वाली हो जाती है। इस शैली में “निराला? 
जी की दो प्रकार की रचनाए आती हैं। एक तो “जागो फिर एक", 'जुही 
की कली ओर 'शेफालीः?-जैसी रचनाएँ हैं, जिसमें मधुर एवं कोमल-कान्त 
पदावलियों की स्निग्ध-मस्‌ण पद-शेयां बड़ी ही मोहक होती है। न्मद एवं 
संगीत की अपू्व छुटा दिखाई पड़ती है। दूमरे प्रकार की वे क्लिष्ट, अति 
तत्सम-प्रधान एवं संयुक्ताक्षर-बहुल रचनाएँ हैं 'जो कोन तम के पार रे वट्दे” 
और 'रांम की शाक्त पूजा? मे जाकर अपनी चूड़ा का स्पश करने लगी हैं-- 

“आज का तीहुण-शर-विधृत-क्षप्त-कर, वेग-प्रसर, 
शत शेल सम्बरणशील, नील नभ-गज्जित-स्वर 
२१ 
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प्रतिपल परिवर्तित-व्यूइ-भेद-कौशल-समूह--- 
राक्षस-विरुद्ध अत्यूह, क्रुद्ध कपि विषम हृद॥” 
-“( राम को शक्ति-पूजा? ) 

५ +८ ५८ 

“कौन तम के पार ( रे कह ) 

अखिल-पल के स्रोत; जल जग 

गगन घन-धन-धार ( रे कह ) 

गंध-व्याकुल कूल उर-सर, 

लद्दर-कच भर कमल-मुख पर, 

दषे-अलि हर स्पशे-शर सर 

गूँज बारंबार | (रे कह ) 
सरल-सहज शेल्ली अत्यन्त सरल एवं श्रभिधा-प्रधान होती है। इसमे 
न तो भाषा-बैमव का मोह होता है ओर न तत्समता की प्रतिक्रिया | इसमें 
बोलचाल के प्रमावक अर्थ-परिवेश वाले उदू' के शब्द भी ग्रहण किये जाते 
हैं । लोकोक्ति ओर मुहावरों का भी चुटीला प्रयोग होता है। छायावाद के 
परवर्ती कवियों ने ऐसी भाषा को अपनाया है| यह भाषा जनता के अधिक 
निकट होती है। सर्वश्री 'बच्चनः और "नेपाली? इस शेली के लोकप्रिय 
कवि हैं। “नये पत्तं? ओर “बेला? में आकर “निराला? बी ने भी इसी को 
अपनायां। उनकी आ्राज की कविताओं में यही शेली प्रौढ़ रूप में आ रही 
है। “बाँधो न नाव इस ठाँव वन्छु, पूछेगा सारा गाँव वन्धु'-जैसी स्वनाएँ 
अपुनी सादगी के लिए. भी अधिक प्रभाव-पूर्ण ओर चुटीली बन गई हैं। 
, नहाँ-जहाँ “निरालुए ने व्यंग्य का सहारा लिया है, इसी शेली की श्री 
बिखरी हुईं है। 

»“छोायावादी युग की भाषा साधारणतः जन-भाषा से दूर एक शिष्ट- 
. साहित्यिक भाषा रही है। उसके कवियों में जन-मोहन-कला की अ्रपेक्षा 
कलाकार की चेतना अधिक प्रबुद्ध है । वे पाठकों के .पास उतरने के स्थान 
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घर पाठकों से ही अपने पास आने की आशा करते हैं । इसी से छाया- 
युग की भाषा-मंगिमा ओर अ्रमिव्यक्ति-साधना का वास्तविक रस सब नहीं 
ले पाते, उसके लिए संस्कार, सुरुचि एवं कल्ला-चेतना जिस पाठक में जितनी 
ही अधिक जागरूक होगी, वह उतना ही प्रतन्‍न हो सकेगा। संस्कृत पदा- 
बलियों के पुनरुद्धार के कारण पाठकों का संस्कृत के तत्सम शब्दों का भांडार 
भी विकसित और सम्पन्न होना चाहिए। यही नहीं जो अंगरेजी भागा और 
उसकी अभिव्यंजनाओ्ों ( लाक्षणिकता ) से विशेष परिचित नहीं हैं, उन्हें 
भी कितने ही स्थलों पर मर्म-प्रहण में कठिनाई होगी। अंगरेजी के कितने 
ही मुहावरे, पद, उक्तियाँ ओर अभिव्यक्तियाँ अविकल रूप में अनूदित कर 
दी गई हैँ--खर्ण॑-विहान, स्वणु-युग, .जीवन का नवीन अ्रध्याय प्रासम्म 
होना, जीवन के कंचन पृष्ठ पलगना, रजत रात, स्वप्निल ,मुसकान, स्व 
केश, जीवन-प्रमात, जीवन-संध्या मेरे प्यार, ओ सौन्दर्य, प्रकाश डालना 
जीवन में चौदह वसनन्‍्त देखना आदि प्रयोग इसी प्रवृत्ति के परिणाम हैं 
(इसी प्रकार पीड़ा रूपी आग! न कहकर “पीड़ा की आग? कहने की व्यस्त- 
रूपक! शेली भी अंगरेजी सें ही प्रेरित है। हिन्दी के इस युग में आयी 
लाज्षणिकता ने अंगरेजी भांधा की इस विशिष्ट प्रवृत्ति से पर्याप्त बल लिया 

इसी प्रकार अचेतन प्रकृति के उपकरणों अथवा निष्पाण पदार्थों और 
सूक्म भावों को चेंतन-रूप प्रदान "कर देने वाली 'मानवीकरण? अलंकार 
की पद्धति, धर्म! या अंग!” पर लगे विशेजणों को धर्मी! या अंगी पर 
लगाकर अथे देने वाली “विशेषण-विपर्यय/--अलंकार की शेली ओर 
नाद-विशेब की सृष्टि करने वाली विशिष्ट पदावली के प्रयोग से ही श्र की 
व्यंबना करानेवाली नादार्थ-व्यंजना--अलंकार की अभिव्यक्ति--रीति, 
अंगरेजी के 'परसनी-फिकेशन', द्रांस्फई एपीथेन्ट' एवं ऑनोमोये 
पोंइ्याः से ही प्रेरित हुई हैं |) 

*&यावादी काव्य-चारा की भाषा मे लिंग-पचन-लोको क्ति-सम्बन्धी 
उच्छ'खलताएं, नवीनता के मोह में असिद्ध शब्दों की रचना, 'क्लिष्टता?, 
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अपुश्त्य/ एवं द्रान्वय-विषयक दोष भी आ गये हैं ((निराला' ओर 'पन्त' 
तक में विभक्तियों तक के दोष दिखलाई पड़ जाते हैं, पर इन सबके बाव- 
जूद भी 'छायावाद' हिन्दी-खड़ी बोली के विकास-इतिहास का एक गौख- 
मय अध्याय है, जिसमें खड़ी बोली की कुमारिका को यौवन की प्रौढ़ता 
ओर जीवन की विविधता के उपयुक्त हाव-माव की सूछ्म सांकेतिकता प्राप्त 
करने का स्वण-अवसर प्राप्त हुआ । उसके हृदय ( भावामिव्यक्ति ) और 
बुद्धि ( चिन्तन-शीलता ) दोनों का अभृत-पूर्व विकास हुआ | श्रान्तरिक 
अनुभूतियों के निरूपण, सूकम सोन्दर्य-संकेतों की मर्माभिव्यक्ति और जीवन 
के अ्रन्तराल में चलनेवाले गम्भीर घात-प्रति-घात के चित्रणुक 0.की जो शक्ति 
इस घाग से आप्त हुई, वह पूर्व-युगों में अग्राप्त थी |)प्रे्ताद? जी की सर 
सांकेतिक भंगिम), “निराला” जी की अभिषेयात्मक परिसाधना, पन्तः जी का 
लाज्षणिक वैन्चित्य, महादेवी जी की प्रतीकात्मक चित्रवत्ता, अलवक्त-जी-की 





-भारती? जी की कल्पना की-सृच्प-एवं--मर्ममिक उपलब्धियाँ किसी भरी 
युग की भाषा के लिए अ्रभिव्यजना-शक्ति का जीवन्त उदाहरण होगी | 
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कला कण्व्य का बाह्य पक्ष ओर भाव उसका अन्‍्तर्पज्ष कहा गया 
है। अभिव्यक्ति! अथवा “शब्द-रूप में भाषा का समुचित रूप” पाकर 
ही भाव साहित्य के ज्षेत्र में आते हैं। इसीलिए गोण स्थान देने और 
साधन-रूप में ग्रहीत होने पर भी काव्य का कला-पक्षु उससे अनिर्मिन्न 
एवं अनिवाय है। भाषा-शार्त्रियों का तो कहना है कि बिना माषा के 
मानसिक रूप के विचारों की सत्ता हो नहीं बन पाती। अमभिव्यश्ना-वादी 
क्रोचे नेतोी अभिव्यक्ति! को ही कला एवं सफल अभिव्यक्ति को ही 
. “अभिव्यक्ति! माना है। वह “अ्भिव्यक्ति' के साथ सफल? विशेषण 
भी जोड़ने को उद्यत नहीं। उसने कला-कृति को 'भअ्रभिव्यक्ति की 
अभिव्यक्ति! माना है ओर यहाँ उसने जाने-अनजाने कवि-व्यापार एवं 


| कौशल-क्षमता के लिए भी स्थान बना दिया है। विषय की मानसिक 


अभिव्यक्ति अथवा सहजानुभूति जब भाषा का रूप प्राप्त कर बाहर प्रकट 


। होती है, तभी काव्य-कला का जन्म होता है। आत्मामिव्यक्ति मानव 





की सहज प्रवृत्ति है। वह अपनी अनुभूतियों को दूसरों तक पहुँचाना 
चाहता है, पर विधषय-बोध अथवा अथ मात्र कवि का लक्ष्य नहीं, वरन्‌ 
भाव एवं आत्मानुभूति की पाठक में तदनुकूल-तदाकार परिणति उसका 
ध्येय है | इसके लिए उसे भाषा-रूप की प्रमावक चारुता एवं “श्रेय! को 
“प्रेय” बना देने के प्रयत्न का भी सहारा लेना पड़ता है, किन्तु इसका 
अथ कदापि ऐसा नहों कि यह परिसाधन एवं रुप-श्वज्ञार ही इतना 
प्रधान हो जाय कि भावों की प्रेषणीयता ही दव जाय और पाठक अथवा 
श्रोता भाव-प्रभाव की अमीश प्ररणा एवं चेतना से दुर रहकर वा 

सजा में ही फँसा रह जाय | कला काव्य का साधन है और अनिवार्य 
साधन है, पर साध्य नहीं । अतः कल्ला की उपयोगिता वहीँ तक है, 
जहाँ तक बह अभीष्ट भावों की अभिव्यक्ति एवं पाठकों में तदनुकूल 
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प्रभाव-सूष्टि में सहायक हो । अभिव्यक्ति की यह शेली मानव-मानव में 
विशिष्ट है, जिस प्रकार एक व्यक्ति सवाश में दूसरे की ठेठ प्रतिकृति 
नहीं होता, उसी प्रकार किन्हीं दो कवियों के सोचने-समभने एवं 
अभिव्यक्त करने का ढक्क भी सर्वथा एक ही नहीं हो सकता । भाषा 
'अव्यक्त' को व्यक्त! अनन्त? को 'सान्त? एवं दु्बोध्य अबोध्य को बोध्य 
एवं अनुभाव्य बनाने के मानवी प्रयास का प्रतिफल है । भाषा-निर्माण 
एक सामाजिक प्र॒क्रया भी है, अतएव इसकी सत्ता के साथ जन-जन- 
सम्बद्ध सामाजिकता का भी अ्रट्टूट सम्बन्ध है | भाषा को सामाजिक 
प्रक्रिया स्वीकार करने का यह कदावि अर्थ नहीं है कि उसमें व्यक्ति- 
“विशिष्टता? को कोई स्थान ही नहीं है। मनुष्य अपने वातावरण एवं 
परिस्थितियों से अविच्छिन्न रहता है। उसके यावत्‌ शान-प्रसार एवं 
अनुभूति-कोष पर इनका प्रभाव पड़ता है। यही बात भाषा ज्ञान के 
सम्बन्ध में भी है | एक शब्द के एक सामान्य अर्थ को तो समाज के 
सभी व्यक्तियों को मानना ही पड़ता है, पर उस शब्द के 'साहचर्य्यः 
( 4.9500.9007 ), एवं उसके द्वारा द्योतित पदार्थ अथवा वस्तु 
के विषय में किन्हीं भी दो व्यक्तियों के बोध और अनुभव-चित्र की 
प्रत्येक रेखा ( उसकी प्रत्येक गति-भद्धिमा ) एकदम एक ही नहीं हो. 
सकती । इसलिए भाषा अरूप? को “रूप”? एवं सूद्रम” को आकार” 
देने का प्रयत्न मात्र है और इस प्रयत्न में जिस अंश तक जो कवि' 
सफल होता है, उसकी कला उतनी ही अधिक महनीय है। प्रत्येक 
कल[कार इसी अभिव्यक्ति के लिए प्रयत्न करता है। उपरि-कथित भाषा 
एवं अभिव्यक्तिन्सम्बन्धी सूत्र को ध्यान में रखने पर हम इसी निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि सबके प्रयत्न अपने-अपने ढक्क के होते हैं, माषा एवं 
भावाभिव्यक्ति के ज्षेत्र में किसी भी विधि-विधान की श्रटल जड़ता अपना 
शासन नहीं चला सकती । इसी से प्रत्येक समाज एवं प्रत्येक युग अपने 
जीवन-बोध एवं भाव-चेतना के अनुसार अभिव्यक्ति की निजी प्रणालियों 
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का निर्माण करता है | ऐसी अवस्था में अमिधा, लक्षणा, व्यड्जना की 
उपयोगिता एवं ध्वनि-श्रलछ्लार तथा रीति-विषयक उपसमय ( (/0#ए- 
8४४09 ) अपेक्षाकृत अधिक स्थायी मूल्य वाले मार्ग-मात्रा ही माने 
जायेंगे, इससे अधिक उनका महत्व नहीं | 

साधारणुतया विचार-विनिमय एवं बोघ-सोन्दर्य के लिए हम 'भावः 
एवं “अभिव्यक्ति! अथवा विषय-वस्तु! तथा 'शेली? का अलग-अलग 
बिवेचन कर लेते हैं, किन्तु वास्तव में काव्य की समष्टि-गत अनुभूति 
( सौन्दर्य”! अथवा आनन्द? या प्रभाव” जो भी कहें ) में इनकी 
अलग-अलग सत्ता का कोई आभास नहीं होता | ये तत्व अ्रतिरेक 
अथवा सीमान्त की ओर प्रवृत्त होने पर ही अपने मिन्‍न अस्तित्व का 
अामास देने लगते हैं, व्यवहारतः कला-कृति के सौन्दर्य अथवा आनन्द 
की सृष्टि सामृहिक ही होती है, उसमें भाव एवं कला के द्वारा उन्नत 
अलग-अलग सौन्दर्य की भिन्‍न-भिन्‍न अनुभूतियाँ नहीं होतीं । इसी से 
वही काव्य और कला श्रेष्ठ और उसी अंश तक श्रेष्ठ, होते हैँ, जिनमें 
जितने ही अधिक अंशों में इस अन्तरंग एवं बहिरंग का समन्वय-सामे- 
जस्य सम्पन्न हो पाता है। अतिरेक एवं एकांगिता के कारण जहाँ 
यह सामंजस्य-सन्तुलन भंग हुआ, वहीं 'सोन्दय” एवं आनन्द अथवा 
“प्रभाव? पर ग्रहण लग जाता है । 

छायावादी काव्य का एक सामाजिक पृष्ठाधार है । वह अपने समय 
एवं परिस्थितियों का एक जीवन-मुखी प्रतिक्रिया से प्रेरित है, केवल 
मौलिकता एवं विशिष्ठता के लोभमें प्रचालित-प्रचारित कोई फेशन नहीं। 
अतएव जहाँ माव-वोध एवं नवीन सामाजिक चेतना के द्वारा उसने 
विषय-परिधि का विस्तार किया, वहाँ अपने नवीन अनुभूति-स्तरों को 
अभिव्यक्त करने की प्रणाली एवं रूप-योजना के क्षेत्र में भी उसने 
प्रचलित मार्ग से मिन्‍न, एक नवीन अमिव्यंजना-शेंली को अपनाया | 
नये सामाजिक संघर्ष की नवीन समस्याएँ एवं नवीन रूपों दोनों ने प्रच- 
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लित-पद-शेली के अनुगन्ताओं को बड़ी विषम स्थिति में ला खड़ा 
किया । हृदय की गहन से गहन अनुपूतियों के इतने व्यापक रूप-चित्रों 
एवं प्रशस्त व्यज्ञना के मिल-मिल आलोक से उनका अभ्यास नहीं 
था। '“अद्वेतवाद? की रहस्यमयता एवं औपनिषदिक कल्पना विराटता 
को सगुण-साकार रूप-सीमा देकर, हमारी परवत्ती दाशनिक चिन्ता-धारा 
ने भक्ति की जो सहज शीतल अश्वत्थ-छाया प्राप्त की, उसमें वह इस 
प्रकार रमी कि उसकी अन्तश्चेतना में असीम? की जगह 'ससीम” और 
अरूप अथवा विराट रूप? के स्थान पर, रूप” की अपेक्षाकृत रमणीय 
स्थूलता प्रधान बन बेठी । कबीर की असीम भाव-साधना” को वह 
ऐतिहासिक श्रद्धा भी न दे सकी ओर मीरा की मावुकता पर शीश-चालन 
करते हुए भी वह उसे आत्मसात्‌ न कर सकी । 'रीति-कालीन? कवियों 
के स्थल एवं सीमित रूप चित्रों एवं विचारकों की चिन्तन चेतना पर 
एक और कड़ी डाल दी। भारतेन्दु” जी ने उन लघु रूप-चित्रों में 
भाषों की नवीन ऊष्मा के रंग भरने का प्रयत्न किया, द्विवेदी युग” ने 
उसे रीति-कालीन बिलास-पंक से शुद्ध करने के इतिवृत्तात्मक प्रयत्न 
में रक्ष आदश-बाद एवं नीतिमत्ता के मंत्रनोष से इतना स्वरामि- 
प्रिक्त किया कि उसका सहज रंग भी घुल कर तूल श्वेत हो उठा। 
जब छायावाद ने उसे अपन्ञाकृत अधिक प्रशस्त बनाकर, उस पर फिर 
से माव-रंजना की तूलिका चलाई, तो पुराने संस्कारों के अभ्यस्त नेत्रों 
को उसमें 'रीति काल” की प्रच्छुन्न पुनराज्कत्ति दिखलाई पड़ने लगी 
ओर चारों ओर से लेखनी-लोहात झनभना उठे। मेरी समझ में, 
“विषय-वस्तु” से अधिक छायावाद की अ्रभिव्यक्ति-शेली की नवीनता से 
लोग अधिक चकराये । अतः छायावादी अभिव्यक्ति-प्रणाली को कुछ 
विशिष्ष्ट प्रद्गत्तियों की विवेचना आवश्यक है, यद्यपि 'छायावाद का 
शास्त्रीय परीक्षण! नामक अध्याय में भी इसके कुछ पहलुओं पर प्रकाश- 
पात करने का प्रयत्न किया गया है । 
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छायावाद के प्रारंभकर्ता एवं प्रकाश-स्तम्म श्री बा० जयशंकर प्रसाद 
से अपने 'यथार्थवाद ओर छायावाद' शीर्षक निबनन्‍्ध में 'छायावाद' के 
विभेदक लक्षण का निदंश करते हुए कहा कि “ाह्य वर्णन से भिन्‍न 
जब वेदना के आधार पर स्वानुभूति-मयी अभिव्यक्ति होने लगी 
तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से अभिहित किया गया | रीति- 
कालीन परम्परा से जिसमें बाह्य वर्णन की प्रधानता थी--इस ढंग की 
कविताओं में मिन्‍न प्रकार के भावों की नये ढंग से अभिव्यक्ति हुई। 
ये नत्रीन भाव आन्तरिक स्पश से पुलकित थे। आम्यन्तर सूक्ष्म भावों 
की प्र रणा बाह्य स्थुल आकार में भी कुछ विचित्रता उत्पन्न करती है । 
'सूचरम आभ्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित पद-योजना असफल रही। 
उनके लिए नवीन शेली, नया वाक्य-विन्यास आवश्यक था |? (“काव्य 
झौर कला तथा अन्य निबन्ध! घ्ृ० सं० ८६) | यह सूक्षम अभिव्यक्ति 
का प्रयास अथवा आन्‍्तरिक स्पर्श क्‍या है ? इसमें कोई सन्देद नहीं कि 
'छायाबादी कवि अन्तवांदी अ्रथवा चेतनावादी हैं, स्थूल रूप में वस्तुवादी 
नहीं । 'बस्तु? का चाहे जितना भी महत्व हो वह साधन-खूप में ही है 
साध्य तो दे 'भोक्‍्ता? अथवा द्र॒ष्टा? में प्रतिफलित उसका प्रभाव * यही 
प्रभाव हममें प्रवुत्ति-निव्ृत्ति अथवा आकषण-विकर्षण की सृष्टि करता है 
और यहां आकर्षण-विकषंण साहित्य और काव्य का मूल है। यह ठीक 
है कि वस्तु के बिना भावोदबोध या कल्पनोद्रेक हो ही नहीं सकता, पर 
उसका सम्पर्क प्राप्त हो जाने पर अपना भावन्य्रमाव ही वह मूल है जो 
हमारा भागधेय बनता है। छायावादी कवियों ने इसी मूल को अपनाया 
है | द्रश्ठ अथवा भोक्‍्ता की परिस्थितियाँ एवं सीमाएँ भी इस माव एवं 
कल्पना के उद्रक को प्रभावित करती हूँ, किन्तु अन्त सें माव अथवा 
कल्पना में ही अ्रन्तर्भक्त होकर, यों कहिये, उनका भी भाव-कल्पना में 
ऋपान्तरण हो जाता है। यही आन्तरिकता, वस्तु का अन्तर्निहित सौन्दर्य 
या द्रष्टा अथवा कवि के उद्रिक्त भाव-कल्पना भें वस्तु का प्रति- 
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फलित प्रभाव, छायावादी काव्य-घारा की रीढ़ है। यद्यपि ऊपर कही 
गयी वस्तुनिष्ठ एवं आत्मनिष्ठ अभिव्यक्ति का विभेदीकरण आपेक्तिक 
( रिल्ेटिव ) ही है, क्‍योंकि काव्यकला में आई हुई अभिव्यक्ति 
अन्ततः कवि या रचयिता के भाव एवं कल्पना के ही रुप में 
आती है, चाहे वस्तु-निष्ठ वर्शन हो या आत्मनिष्ठ अभिव्यक्ति| 
आत्मनिष्ठता का इस प्रकरण में यही अर्थ है कि वस्तु की अपनी मौतिक 
रूपरेखा या रंग-रूप गोण हो जाता है ओर उस बस्तु के विषय में उठी 
कवि की हृदू्गत भाव-कल्पना प्रधान |. प्रसाद! जी की “मरना? कृति 
में छायावाद की विभेदक प्रवृत्तियाँ एवं विशिष्टताएँ सर्वप्रथम पाठकों 
के सामने सजगरूप में आई । सं० १ ६६६ में प्रकाशित भरना! के 
चतुर्थ संस्करण के २१ वें पृष्ठ पर प्रकाशित) “दीप शीर्षक कविता के 
विश्लेषण द्वारा यह बात ओर भी स्पष्ट रूप में समझी जा सकती है-- 
“गिरि संकट में जीवन-सोता मन मारे चुप रहता था, 
कलकल नाद नहीं था उसमें मन की बात न कहता था, 
इसे जाह्वी-सा आदर दे किसने भेंट चढ़ाया है, 
आउचल में सस्नेह बचा कर छोटा दीप जलाया है। 
जला करेगा वक्तस्थल पर बहा करेगा लहरी में, 
नाचेंगी अनग्क्त वीचियां रंजित प्रभा सुनहरी में । 
तटतरु की छाया फिर उसका पेर चूमने जावेगी, 
सुप्त खगों की नीरब स्मृति क्या उसको गान सुनावेगी, 
किसी माधुरी स्मित-सा होकर यह संकत बताने को, 
जला करेगा दीप, चलेगा यह सोता बह जाने को | 
कविता का शीर्षक दीप? है, अतः द्विवेदी युगीन वस्त॒ुवादी इति- 
वृत्तात्मक प्रवृत्ति के अनुसार इसमें दीपक की वस्तुवत्ता उसके नि्वाण, 
लब, प्रकाश एवं उससे प्राप्त शिक्षा, आदि का वर्शान प्रमुख होगा, पर 
इसमें कवि की प्रवृत्ति "दीप? की बाद्य रूप रेखा एवं उसके उपयोगिता- 
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परक पक्ष की ओर नहीं है । दीप को देखकर कवि की कल्पना एवं पूर्व॑- 
संचित संस्कारों ( इम्प्र सशन्स ) में मावात्मक स्पन्दन हुआ और जेसे, 
दीपक की ओर से आँख मूं द एवं उसकी भोतिक प्रत्यक्षता से अपनी चेतना 
को मोड़ कर कवि अपने भीतर ही सोचने लगा है कि आगे दीप किस 
प्रकार बढ़ता जायगा और आगे क्या-क्या रमणीय दृश्य सम्भव होंगे--- 
दीप की सुनहली रंजित प्रमा में अनुरक्त जल-वीचियाँ अब दृत्य करेंगी; 
फूलों के बच्चों की छाया उसका पद-चुम्बन करेंगी। सुप्त पत्तियों की 
नीरव स्प्ृति उसे गान सुनायेगी । इस अभिव्यक्ति में कवि की चेदना- 
वस्तु के प्रति सजग नहीं है, वरन्‌ वह आत्मनिष्ठ हो अपने ही भीतर 
अपनी कल्पना के सहारे अपनी निजी अनुभूतियों की चल-चित्र &खला 
का प्रसार करने लगता है । 


“फरना? कविता-संग्रह की सर्वप्रथम रचना “करना' ही परीक्षणीय 
है । भरने ने कवि की सुप्त अनुभूतियों को ही उद्वेलित कर भरने-सा 
बहा दिया ओर वर्षा से उसका भरना और '“शेल का भरना? ही नहीं, 
कल्पनातीत काल की घटना उसके अन्त्जंगत्‌ में उपस्थित हो जाती है । 
और अतीत के पटल पर एक क्षण में ही कल्पना एवं स्मृति के विद्यु- 
झ्रकाश में, किसी के अ्रपांग की धारा दिखलाई पड़ जाती है। जो 
हृदय के हग-जल की भाँति फूड चलती हे-- 


प्रथम वर्षा से इसका भरना , 
स्मरण हो रहा शेज्ञ का कटना , 
कल्पनातीत काछक्ष की घटना ; 
कर गई प्लावित तन-मन सारा , 
एक दिन तब अपांग की धारा--- 

हृदय से भरना 
बह चला जेसे दृग-जल ढरना। 
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प्रशाय-वन्या से किया पसारा। 
कर गई प्लावित तन-सन सारा ।? 


'प्रथम-प्रभात? कविता में कवि प्रभात की भौतिक शोभा एवं अपने 
से इतर शेष संसार के उल्लास के प्रति उतना प्रबुद्ध नहीं, वह तो अपनी 
आँख खुलने, अपने मनोवेग मधुक्र के गू जने तथा आनन्द में अपने 
प्राणु-पपीहा के बोलने के प्रति अधिक सजग है। उसके सामने वाहन 
सृष्टि में छाया प्रभात प्रधान नहीं, वरन्‌ अपनी अन्तः-प्रकृति में बिखरे 
'तजनित भाव-कल्पना-निष्ठ प्रभात की शोमा में ऊभचूम हो रहा है। 
यह प्रव्नति उनकी स्पष्टतः वस्तु-परक शीर्षकों वाली कविताओं में सर्वत्र 
दशनीय हें । वबसनन्‍्त की प्रतीज्षाः, 'बसनन्‍्त? डे किरण, “विषाद?, बालू 
की वेला?, अ्चना”, “पी! कहाँ !?, 'होली की रात? आदि सभी 
कविताओं में कवि की अपनी मावना कल्पना-प्रधान है । “वस्तु-विषय! 
'तो आधार अथवा “उद्दीपन'-सात्र | 


“निराला? की सन्ध्या-सुन्दरी” परी-सी धीरे-धीरे उतर रही है | 
'इस कविता में सन्ध्या की वस्तुवत्ता के वे सामान्य पक्ष नहीं चित्रित किये 
गये हैं, जिन्हें जन-साघारण की आँखें नित्य देखती हैं । यह सन्ध्या 
प्रकृति के आँगन की साधारण सन्ध्या नहीं, वरन्‌ कवि “निराला” की 
कल्पना एवं भावना से संवलित वह संध्या है जिसे कबि की अनुभूति 
की लेखनी ने अपनी कल्पना के रंगों से रँगकर परी? बना दिया है-- 
“हसता है तो केवल तारा 
गुथा हुआ उन घुघरात्ते काले बालों से , 
हृदय-राज्य की रानी का वह करता है अभिषक | 
अलसता की-सी जता, किन्तु कोमलता की वह कली , 
छाँह-सी अम्बर-पथ से चली ।? 
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महादेवी जी की 'सॉँम कवियिन्नी की निजी भावना की ह्टी 
साँक हे-- 
इन्द्र-धनुष-सा चीर महावर अंजन से 
अलि-गु ज्ञत मीलित पंकज-नू पुर, रुन कुन ले । 
फिर मनाने आयी साँफ में मानी नहीं 
“-( नीरजा! ) 
कवियित्री की भावनानकलपना में प्रतिफेलित आकाश, बादल, रात 
एवं तारे आदि का समन्वित चित्र कितना आत्मनिष्ठ है-- 


थको पलके सपनों पर डाल 
व्यथा में सोता हो आकाश ! 
छुल्कता जाता हो चपचाप 
बादलों के डर से अवसाद , 
वेदना की वीणा पर देव 
शून्य गाता हो नीरब राग 
मिलाकर निः्वासों के तार , 
गूथती हो जब तारे रात 
नहीं तारक-फूलों में देव 
गूथना मेरे छोटे प्राण 
हठीले मेरे छोठे प्राण ! 
द --( रश्मि? ) 
इसी को यों मी कह सकते हैं कि इन रचनाश्रों में कवि बाह्य एवं 
स्थल सौन्दर्य पर न जाकर, व्स्तुओं के भीतरी सोन्दर्य को पाठकों के 
सामने बिखेर देता है। वस्तु-पक्ष से जो आन्तरिक सोन्दर्य कहा जाता 
है. वही कवि-पक्षु से उसकी आत्म-निष्ठ कल्पना एवं अनुभूति की 
अभिव्यक्ति कही जायगी। दोनों में भेद केवल प्रस्थान-बिन्दु का है 
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जहाँ से विवेचक विश्लेषण आरम्म करता है। बोधव्य दोनों ही कथनों 
का एक ही है। 

'पन्‍्त! की 'छाया?, स्वप्न, खद्योतः, 'शुक्र', अप्सरा-.आदि 
रचनाश्रों में यही व्यक्तिगत कल्पना-भावना क्लिष्ट विकल्पना ( "केन्सी! ) 
की सीमा तक पहुँच गई हे ओर रस एवं संवेदना का खोत भी सूखने 
लग जाता है। छायावादी काव्य-घारा गीति-तत्व-प्रधान है, अ्रत; 
श्रान्तरिक भावोद्रेक एवं सोन्दर्यमयी कल्पना का उसमें प्राधान्य है। 
संगीतात्मकता, आत्मनिष्ठ अनुभूति का कला-कल्पना-पूर्ण चित्रण, 
रागात्मक अनुभूति की एकत्वपूर्ण अन्विति, आदि तत्वों का इसमें सम्यक 
स्फुरण है | छायावादी कविताश्रों के विषय में दूसरी विचारणीय बात 
छायावादी कवियों की काव्य-रचना-प्रक्रिया का विश्लेषण है, यद्यपि 
मनोविज्ञान एवं “मानस-विश्लेषण-शास्त्र! एक स्वतंत्र विज्ञान ही बम 
गया है और जीवन के व्यापक क्षेत्र में उसकी उपयोगिता भी उपेक्षणोय 
नहीं, किन्तु यहाँ उसकी शास्त्रीयता से हमारा मतलब नहीं, हमें केवल 
कुछ स्थूल बातों पर ही बिचार करना है । 

छायावादी काव्य में 'स्वानुभूति! या कवि की “निजी अनुभूति! 
की ही प्रधानता है, इसे ही व्यक्ति-निष्ठता की संज्ञा से भी प्रकट किया 
जाता है। स्व? शब्द कवि के निजी वेयक्तिक राग-द्ेष का बोधक है | 
किसी वस्तु? या 'घटना-व्यापार! इत्यादि को देखकर व्यक्ति के मन में 
'जो प्रवृत्ति-निद्वत्ति-परक आन्तरिक द्वोम पेंदा -.होता है, वह अपने समस्त 
शारीरिक एवं मानसिक विकारों या श्रभिव्यक्तियों-सहित उस व्यक्ति 
की 'स्वानुभूति? में अन्तभुक्त है, किन्तु ये ही स्वानुभूतियोँ' काव्य 
का मूलाघार होती हुई मी, अपने प्राकृत रूप ( क्रूढ फार्म ) में 
काव्य नहीं कहला सकतीं। व्यक्ति की वेयक्तिक अनुभूति का कारण, 
सुष्टि का नाम-रूपात्मक व्यापक प्रसार है, किन्तु पाठक या शोता की 
रसानुमूति अथवा आनन्द-प्राप्ति का कारण काव्य में अभिव्यक्त सामग्री 
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है, जिसका अपने प्राकृत, भौतिक अथवा व्यष्टि-परक 'तद्गत्‌ मानसिक 
रूप! में आना न अनिवाय ही है और न सर्वा'श॒ में सम्भव ही | व्यक्ति 
की अनुभूति के अन्यों की अनुमूति बनने अथवा कवि की अनुभूति के 
पाठक या भ्रोता की अनुभूति बनने के लिए अभिव्यक्ति का सहारा लेना 
पड़ता है। अनुभूति स्वयं ज्णिक अथवा अल्पकालिक होती है। रसावेश 
की सामथ्य प्राप्त करने या पाठकों को आननन्‍्द-दायी बनने के लिए उसे 
स्थायित्व प्राप्त करना होता है। सम्यक्‌ अभिव्यक्ति अपने समस्त निर्मायक 
तत्वों अथवा उपादानों के साथ उसे स्थायित्व प्रदान करती है | स्वयं 
व्यक्ति के अन्तर में होने वाली अनुभूति की भी कई अवस्थाएँ होती 
हैं | विम्ब-्ग्रदण एवं अथ-बोध? की विवेचना के साथ साहित्य-विचारकों 
ने काव्य में विम्बन्बोध” को प्रधानता दी है। जब कल्पना के सहारे 
किसी वर्णित विषय का मात्र ज्ञान ही नहीं, वरन्‌ अन्तर में उसकी सचित्र 
अ्रवस्थिति का भी बोध होने लगता है, तब वह विषय हमारी इतियों का 
अनुरंजन करने लगता है । इस. विम्बात्मक अथवा चित्रात्मक अनुमूति 
को कला-विवेचन में सहजानुभुति” कहा गया है| यह 'सहजानुमूतिः 
'स्वानुभूति? की प्राथमिक काव्योपयोगी स्थिति है और सफल कवि या 
कलाकार के मानस में यह जितनी ही स्पष्ट एवं प्रभविष्णु होगी, उसकी 
काव्याभिव्यक्ति भी उतनी ही प्रभावक एवं मार्मिक | विषय की इस 
सहजानुभूति में विचार का कठोर शासन नहीं होता, पर यह भी नहीं 
कहा जा सकता कि विचारों का प्रत्येक दशा में पूरा बहिष्कार ही होता 
है। उसमें विचार की अपनी स्वतंत्र एवं निरपेक्ष स्थिति नहीं होती । 
वह उसी में विल्लीन रहता है। उसका प्रथम लक्ष्य भी भावानुभूति करना 
एवं किसी के प्रति संवेदना ही पेदा करना होता है, स्वतंत्र रूप से शिक्षा 
देना नहीं | इस सहजानुमूति का विषय चम-चच्ुओ्रों के सामने साक्षात्‌ 
प्रसन रूप व्यापार भी हो सकता है ओर कभी का देखा-सुना मानस में 
संचित प्रभाव-संस्कार भी । सहजानुभूतियाँ न केवल पाठक, वरन्‌ कवि 
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के हृदय में भी सौन्दर्य-मावना के वातायन खोल देती हैं। कवि या 
कलाकार के मानस में विषयानुभूति की प्रथम स्थिति सहजानुभूति है। 
दूसरी स्थिति में, मन और शरीर पर उसके विकार लज्षित होने 
लगते हैं और तीसरी स्थिति श्राने पर उस अनुभूति का सामा- 
जिक पक्ष प्रबुद्ध होने लगता है ओर विचारों की सत्ता अधिक परि- 
स्फुट होने लगती है। अनुभूतियों का यह स्थिति-क्रम गीत प्रधान 
छायावादी काव्यधारा में पर्याप्त रूप में देखा जा सकता है। 

कवि की अन्तदंत्तियों को जगाने के लिए यह आवश्यक नहीं है 
कि सदेव उसके सामने स्थूल 'विभाव” ही हों। अज्ञेय आन्तरिक: 
कारणों से मानव-मनोविजश्ञान की रहस्यमयता में, उसकी पहले की साचत 
अनुभूतियों जग पड़ती हैं । प्रत्येक दशा में वह स्पष्ट रूप से कारण भी 
नहीं जान पाता । कभी-कभी स्मृति आते ही समस्त पूर्व दृष्ट दृश्य 
कल्पना में साकार हो उठते हैं ओर फिर उस दृश्य के अनुकूल अन्तवृत्ति 
भी द्रवीमूत हो उठती है । छायावादी कविता में स्मृति द्वारा कल्पना में 
झआनीत ये ही पूर्वानुभुतियाँ सबसे अधिक अभिव्यक्त हुई हैं | इसी को, 
वर्डस्वर्थ ने 'इमोशन रिकालेक्टेड इन ट्रेक्विलिर्ट! अर्थात्‌ 'उद्देग- 
प्रशान्ति की दशा में पुनरानीत भाव” और उनका 'पुनश्चिन्तन! कहा 
है । गृह के एकान्त कोण, किसी एकाकी स्थान अथवा निशा की तमो- 
छाया में बेठे कबि के मन में उमड़ने वाली यद्दी अनुचिन्तित भाव-प्रभाव 
परंपरा, छायावादी फुट कविता एवं गीतों में अधिकांशत: अनुबद्ध 
हुई है । उनके सामने स्मृतियों एवं संचित अनुभूतियों का जाल |बखरा 
होता है जिनके बीच उसकी व्यक्तिगत आशाभिलाषा एवं निजी सुख- 
स्वप्न उभरे होते हैं । भावुक एवं कल्पनाशील मानस में यह क्रिया 
अपेक्षाकृत अधिक बलवतं! होती है । “प्रसाद! जी की पूर्वानुभूतियों के 
झनुचिन्तन में यह भाव-“प्रवेग अन्य कवियों की अपेक्षा तीत्रतर होता 
है। यही कारण है कि उनके गीति-काव्य एवं “कामायनी” में भावों का 
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ऐसा सघन वातावरण उपस्थित हो जाता है। सरोवर के मूल से उठने 
वाले फौवारे की भांति प्रसाद! के अ्नुचिन्तन में जाग्रत भाव-उत्स 
सारी कविता को आच्छादित किये रहता है। “निराला? की कविताओं में 
दाशनिकता के कारण विचारों का प्रभाव प्रधान हो जाता है, किन्तु प्रसाद 
जी के काव्य में जहाँ कहीं परिस्थिति-वश ऐसा हुआ भी है, बर्लाँ विचार ही 
इतना संगीतमय एवं भाव प्रभावित हो गया है कि उसकी रुक्षता ही घुल 
जाती है--+ 

“चातक की चकित पुकारे, श्यामा-ध्वनि परम रसीली 

मेरी करुणाद्र कथा की टुकड़ी आँसू से गीली। 

अवकाश भला हे किसको सुनने को करुण कथाएं , 

बेसुध जो अपने सुख से, जिनकी हैं सुप्त व्यथाएँ ! 

खाली न सुनहली सन्ध्या मानिक-सदिरा से जिनकी , 

वे कब सुनने वाले हैं. दुख की घड़ियाँ सी दिन को। 

अलियों से आँख बचाकर जब कमल संकुचित होते 

धंघली सन्ध्या प्रत्याशा, हम एक एक को रोते।” 

“( आस! ) 

उपथ क्त पंक्तियों में योजित साम्य-वेषम्य-विधान के बीच से, अनु- 
भूतियों का एक कुहर-मय वातावरणु-सा उठता हुआ दिखाई पड़ता है। 
निम्न पंक्तियों में विचारों का संगीत भी सुना जा सकता है-- 
“मुक्ति जल की वह शीतल बाढ़, जगत्‌ की ज्वाला करती शान्त , 
ति।मर का हरने को दुख-भसार, तेज-अमिताभ अलौकिक क्ान्‍्त | 
देव-कर से पीड़ित बविज्लेब्ध प्राशियों से कह उठा पुकार-- 
तोड़ सकते हो तुम भव-बंध तुम्हें हे यह पूरा अधिकार ! 

अरी बरुणा की शान्त कछार ! 
तपस्वी के विराग की प्यार !!? 
“7 लहर » 
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“निराला? की बौद्धिकता दाशनिकता की ओज-मरी वाणी में भादों 
के बहुत ऊपर उठ जाती है ओर साधारण पाठक तो संगीत के ही सघन 
झावरण में उलमका रह जाता है-- 


“परिवर्तित समय का 

वह रूप - रखास्वाद 

घोर उनन्‍्माद -- अस्त 
इन्द्रियों का बारम्बार बहिरागमन, 
स्खलन, . पतन, उत्थान-एक 
अस्तित्व जीवन का................ 


महामोह, 
प्रतिपद पराजित भी अप्रतिहत बढ़ता रहा, 
पहुँचा मैं लक्ष्य पर...............*०००« [ 


महादेवी जी की अनुभूतियाँ सदेव चिन्तन के एक व्यापक आधार 
पर चित्रित हुई हैं । कुछ श्रालोचकों को इसी से, ऐसा लगता है कि 
उनमें दाशनिक आवेश प्रधान हो उठता है, पर वस्तु-स्थिति तो यह है 
कि जो जितने ही व्यापक बौद्धक ज्षितिजपर खड़ा होता है, उसकी अनु- 
मूतियाँ मी उतनी ही व्यापक एवं सीमातिक्रान्त होती हैं । ओदात्य की 
ओर दृष्टि होने से यह सीमातिक्रान्त व्यापकता सभी महान्‌ कवियों में 
दिखाई पड़ती है | रघुवंश” महाकाव्य के अज और इन्दुमती की मंडप- 
' भ्रदक्षिणा के अवसर पर सप्तम सर्ग के चौबीसवें श्लोक में महाकवि 
कालिदास ने उस दम्पति की उपमा श्रुव के चारो ओर परिक्रमा करते 
रात दिन से दी है-- द द 


“प्रदक्तिणप्रक्रणात्कृशानोरुद््चिषस्तान्सिधुन॑ चकासे | 
मेरोरुपान्तेष्विव वर्तमानन्मोन्योन्यसंसक्तमहस्लियामम्‌ ।।” 
कुछ सीमित एवं अपेक्षाकृत छोटा चित्र देने से कान्तता भले बढ़ 
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जाती, पर अपेक्षित महत्ता न आती, जब सीमित वस्तु, औदात्य के 

विशेष क्षणों में इतनी व्यापक चित्र-पटी पर आलोकित हो उठती है तो 

जीवन की असीम अनुभूतियों का चित्रण यदि सीमा को डुबो उठे, तो 
आश्रय क्‍या १ 

दुख अतिथि का धो चरण-तत्न, 
विश्व रस-मय कर रहा जल ! 
यह नहीं ऋन्‍दन हटठीले , 
सजल पावस मास रे कह !! 

“-( महादेवी ) 

जब अनुभूति अपनी प्रशान्त अवस्था में होती है, तब कभीनन्‍्कभी 

उसे जगाने के प्रयत्न में कवि उस विषय को भी यक्तिश्जित्‌ चित्रित करने 

'लगता है, जिससे वह अनुभूति पहले-पहल जाग्रत हुई रहती है | अधि- 

कांशत+ ऐसी चित्रांकन की स्थिति में अनुभूति में तीव्रता अधिक नहीं 

होती। अनुभूति के तीत्र आवेग में कबि को विषयनवस्तु को चित्रित 

करने का अवकाश ही नहीं होता । जहाँ कवि अपनी मान्यता-विशेष या 

आदर्श-विशेष से प्रेरित होकर लिखता है, वहाँ विचारों की क्रिया के 

भी परिचालित होते रहने से, अनुभूति अधिक तीत्रता नहीं प्राप्त कर 

पाती । यहाँ में पाठक के मानस को नहीं; रचनाकार कवि के मानस की 

'बात कह रहा हूँ । कवि की प्र रक वस्तु पाठक के लिए, “विभाव” बन- 

कर भावों के उद्दयोधन में सहायता अवश्य पहुँचाती है, पर 'कवि के 

सामने जब उस प्र रक वस्तु का रूप प्रधान होता है, तब वह अपनी 

अनुमूतियों की तीत्रता की व्यंजना अपनी रचना सें नहीं कर पाता | 

आुगान्तः, युग-वाणी! एवं आम्या? में वर्णित विषयों के प्रति कवि 

'पन्‍्त!ः की अनुभूति विचार एवं बुद्धि-प्रधान है। इसी से उसमें वस्तु- 

चत्ता का वर्णन ही प्रमुख है। ग्रामों के सामान्य दुःख-कथन एवं 
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गांधी जी के प्रति कही गई कविताओं में जो मार्मिकता है, वह भी बहुत- 
कुछ तुलना-मूलक अ्रतएव विचार-ग्रसूत है । इसी से उनकी सहानुभूति 
भाष-प्रसूत नहीं, विचार-प्र रित है--.. 
आता मौन प्रभात अकेला सन्ध्या भरी उदासी , 
यहाँ घूमती दोपहरी में स्वप्नों की छाया-सी। 
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यह रवि-शश का लोक जहाँ हंसते समृह में उडगण 
जहाँ चहकते विहग बदलते क्षण-क्षण विद्यत्‌ प्रभ घन | 
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ये रहते हैं यहाँझऔर नीला नभ ओढे धरती 
सरज का चौड़ा प्रकाश, ज्योत्स्ना चपचाप बिचरती ! 


प्रकृति-घधाम यह तृण-तृण, कण-कण जहाँ प्रफुल्लित जीबित , 


यहाँ अकेला मानव ही रे, चिर-विषण्ण जीवन्मृत !” 
-“( आम्या'- आम-चित्र' ) 


त? कल्पना-प्रधान कवि हैं ओर कल्पना बहिमुंखी होती है, 
ग्रत३ 'पन्‍त” के काव्य में बाह्य सप्टि एवं उसकी प्र रणा से उद्बत्षित 
कल्पना ही प्रमुख है, महादेवी अनुभूति एवं चिन्तन-प्रधान हैं, अतएब 
वे अ्श्टिक अन्तमुंखी हैं ओर उन्हीं की व्यंजना उनके काव्य में प्रधान हैं। 
“प्रखाद? यदि विभाव-चित्रण करते हैं, तो रूपन्सोन्दर्य की_ अ्रभिव्यक्ति 
भी प्रधान होती हे, किन्तु जब वे अपनी श्रान्तरेक अनुभूतियों की 
ग्भिव्यक्ति करने लगते हैं तो उस समय बाह्य आधार या प्रकृति के 
प्रेरक-ठपकरण तिरोहित हो जाते हैं ओर अपनी अनुभूतियों की सहजा- 
नुभूति कराने के लिए प्रभाव-साम्य के आधार पर कवि प्रकृति के उप- 
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करणों का सहारा लेने लगता है | विभाव! के रूप में भाव-प्रेरणा देने 
वाले एवं उद्‌बुद्ध भावों की व्यंजना में साधन-सामग्री-रूप में ग्रहीत 
प्रकृति के उपकरणों की स्थिति में, अन्तर होता है । अ्रनुभूति की सघ- 
नता में तो चित्र भी ड्रब जाते हैं-- 


इस करुणा-कलित हृदय में 
क्यों विकल रागिनी बजती १ 
क्यों. हाहाकर - रबरों में 
वेदना असीम गरजतो।' 
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“इस बिकल वेदना को से 
किसने सुखकों लत्षकारा । 
वह एक अबोध अकिद्चधन 
बंसुध चेतन्य हमारा ॥' 
( आँसू ) 
छायावादी गीति-कविताश्रों में जहाँ विषय एवं द्रश, भाव और 
कल्पना एकात्म हो उठते हैं, विचित्र प्रभाव-सृष्टि सम्पन्न हो उठी है । 
शब्द, अर्थ एवं अभिव्यक्ति का यह मधुर संगीतात्मक मिलन अनपस 
हो उठा है-- 
“काली आँखों का अन्धकार 
जब हो जाता है वार पार, 
मद पिये अचेतन कल्ाकार, 
उनन्‍्मीलित करता ज्षितिज पार-- 
वह चित्र रक्ठ का ले बहार 
जिसमें है. केवल प्यार-प्यार ! 


8७२ छायाबाद की काव्य-साधना 


केवल स्थिति-मय चाँदनी रात, 
तारा किरनों से पुलक गात, 
मधपों-मुकुलों में चलते घात 
आता है चपके मलय वात, 
सपनों के बादल का दुलार | 
तब दे जाता है बंद चार !! 


तब लहरों सा उठकर अधीर 
तू मधर व्यथा-सा शून्य चीर, 
सखे किशलय-सा भरा पीर, 
गिर जा पतमर का पा समीर 
पहने छाती पर तरल हार ! 
पागल पुकार फिर प्यार-प्यार ! 
( लहर! 
छायावादी अभिव्यक्ति-प्रणाली में प्रकृति के उपकरणों एवं घटना- 
व्यापारों का बहुत आश्रय लिया गया है। प्रकृति उनकी लाज्षाणिक 
मूर्तिमत्ता का मुख्य उपकरण है। छायावादी कवियों ने परंपरा-प्रासत 
अप्रस्तुतों एवं उपमानों पर सनन्‍्तोष न कर प्रभाव-साम्य के आधार पर 
कितने ही नये अप्रस्तुतों की खोज की | इस खोज में उनकी प्रकृति के 
प्रति सजगता परिल्नक्षित होती है। उन्होंने पुराने उपमानों का जीणोद्वार 
किया है ओर कितनों को ही नवीन रुपसुषमा की आभा से अमभिषिक्त 
कर नये प्रभाव की शक्ति प्रदान की । संस्कृत साहित्य से भी हीरक, 
सिरीष, मरकत, माणिक्य, मालती, मल्लिका, चघक आदि “अप्रस्तुत' 
गहण किये गये हैं । जीवन-जगत्‌ के प्रत्येक कोण पर अपनी तकं-बुद्धि 
की प्रखर किरणें डालने वाली आधुनिक युग की वेशानिक-चिन्ता ने 
मानव-मनोविज्ञान के अन्वेषण-परीक्षण से यह सिद्ध किया है कि अधिक 


छायावादी काव्य को कला एवं काव्य-प्रक्रिय ३४३ 


चमकीले एवं चटकीले रंगों के प्रति आकषक बाल-स्पृद्य की कोटि है | 
लीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अपनी बोद्धिक कुहदासा एवं मटियाली-मरी दृष्टि 
का प्रतित्रिम्ब देखने वाले आज के यग ने ही कविता के बिनाश का भी 
फतवा दे डाला है । ऐसे समय में बुद्धि के अतिरेक से उद्दत कुछ 
चूड़स्थ विचारक छायावादी चित्रों के चटकीले रंगों पर क्रिस प्रकार अधर 
कुंचन करेंगे, में नहीं कह सकता, पर जीवन-जगत्‌ को बहुधिध रंगीनी 
को भी स्वीकार करने वाले पाठक तो इसका आनन्द लेते ही रहेंगे | 
कोन जाने वस्त्रों एवं वेश-मूषा के क्षेत्र में फिर रज्भीनी की ओर ग्रति- 
वर्तित होने वाली आज की युगनदृष्टि काव्य-क्षेत्र में मी इस ओर ऊुके । 
ऊषा, संध्या, रश्मि, तारक, ज्योत्स्ना, प्रकाश, दीप, पुष्प, कुंकुम, कंचन 
रजत, मरकत, नीलम, माणिक्य, आकाश की नीलिमा, इन्द्र-धनुष की 
सप्तवर्णिमा, राका की धवलता, हीरक की जगमगाहट, समुद्र की उमि- 
लता, निरर का कल-कल, पत्रों का ममर, श्यामा का संगीत, कोयल का 
पंचम, पपीहे की तान, वंशी की ध्वनि, «नुपुर का कणन, अपनी विशेष 
रस-रज्धिमा के साथ अभिव्यक्ति में सहायक तो हुए ही हैं, सिन्धु का गाम्मीये, 
त्रियामा का निशीययोवन, गगन का' विस्तार, हिमाद्वि की विशालता, 
मेघ की गर्जना, विद्युत का तजन, ज्ितिज का अस्पृश्य-अछोर विस्तार 
भी अपने उचित गौरव एवं कलात्मक मूल्य के साथ प्रतिष्ठित भावों के 
प्रसार-विस्तार, घनीमवन, गम्मीरयण में पूर्णा सहायक हुए हैं। नये 
प्रकार की भावानुभूति या असामान्य मनोमुद्रा में उदित उद्रेक के लिए, 
नवीन या ताजे प्रतीकों-श्रप्रस्तुतों की आवश्यकता स्वाभाविक है, विशेष- 
कर जब प्रचलित विचारानुभूति से विभेद दिखाना होता है, तब तो यह 
आवश्यकता और भी अधिक बलवती हो जाती है। रीतिकाल से चली 
आती हुईं, नायक-नायिकाओं अथवा राधा कृष्ण के विभाव माध्यम से 
व्यक्त होने वाली मावधारा एवं द्विवेदी-कालीन परिपाटीबद्ध आदशवादी 
वचारावली से छायावादी भाव-बस्तु निश्चय ही दूसरी कोटि के हैं; अत- 
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एवं उसने रूपक, उत्परज्ञा, दृश्न्त आदि परम्ण्र-मान्य अलंकारों की 
'मक्तिका स्थाने मक्षिका? ढंग की कोष्ठक-पूर्ति को छोड़ कर भावानुमूति 
की यथा-रुचि उन्मुक्त अ्भिव्यंजना को महत्व दिया | रूपक, उपमा, प्रतीप, 
अतिशयोक्ति श्रादि अलंकारों के रूप छायावादी काव्य में अवश्य पाये 
जाते हैं, पर उनके शास्त्रीय निवांह की ओर छायावादी कवियों का 
ध्यान नहीं रहता । इसे अलंकारवादी उनकी अशार्रश्ञता या असमथता 
सिद्ध कर सकते हैं, पर अनुभूति की चित्रात्मक व्यंजना करने वाले 
छायावादी कवि चित्र की सामूहिक प्रमाव-सृष्टि के प्रति सजग रहते हैं, 
उसके रंगों के शास्त्रीय अनुक्रम की ओर नहीं । छायावादी कविता में 
अनुभूतियों की अनुमूति करानी होती है, अतएव जब कवि अ्रनुभूति की 
प्र रणा देने वाले विभाव-वस्तु को छोड़ केवल अपनी अनुभूति का 
संप्र घण करना चाहता है, तो वह उन्हीं अ्रनुभूतियों को उद्बुद्ध करने 
वाले चित्र का विधान करने लगता है। इस चित्र के लिए मात्र अनु- 
भूति ही उत्पादन नहीं हो .सकती, क्योंकि अनुभूति तो सूछम अथच 
अखरूप होती है और कवि को चित्रात्मक ख्पाघधार देना होता है । ऐसी 
दशा में वह अपनी कल्पना के सहारे ऐसे उपकरण प्रस्तुत करता है, जो 
समष्टि-रूप में पाठक के अन्तर में बसी ही अनुभूति या बेसी ही प्रभाव- 
खूष्टि कर सके । इस चित्र-संकलन में कल्पना का आश्रय अवश्य दी 
अनिवाय होता है, पर इसका यह अर्थ नहीं कि कल्पना ही साध्य होती 
है । कल्पना यदि भावाभमिव्यक्ति अ्रथवा अनुभूति प्रंषण के उपयुक्त 
समर्थ सामग्री न प्रस्तुत कर सकी, तो वह कल्पना विकल्पना-मात्र बन 
कर रह जायगी | “विभाव? से विलग भावानुभूति कराने के मार्ग की 
यही सबसे बड़ी अग्नि-परीक्षा है। जिस कवि की मधुमती कल्पना यह 
परीक्षा उत्तीर्ण हो जायगी, उसी की वाणी भाव-प्रप्रक, अनुभूति-उद्‌- 
बोधक एवं पाठक-प्रभावक होगी। स्याही के धब्बे! में ब्रह्म की अनंतता 
की धारणा कराने वाली कल्पना दूर की सूक भले ही कही जाय, द्वृदय 


छायावादी काव्य को कला एवं काव्य-प्रक्रिा. रेषटश 


स्प्शी नहीं होगी । बुद्धि-तत्व मनन या चिन्तन जो भी कहा जाय, छाया 
थादी कला के इसी स्थल पर महत्वपूर्ण हो उठती है। “प्रसाद? को 
निम्न पंक्तियों में अनुभूति-बाहक कल्पना का कोशल दर्शनीय है । 
कोमल कुसुर्मों की सधुर रात ! 
वह लाज भरी कलियाँ अनन्त , 
परिमल-घूघट ढक रहा दन्त | 
कप-कंप चप-चुप कर रही बात , 
कितने लघु-लघु कुड्मल अधीर । 
गिरते बन शिशिर सुगंध नीर ! 
हो रहा विश्व सुख पुलक गात ! 
( लहर', छ० २४ ) 
यौवन-काल की सुकुमार अनुभूतियों के सामज्जस्थ में लायी गयी 
कुसुमों की रात, लाज भरी कलियाँ, परिमल के अवगुंठन से ढेँके दाँत, 
'कँप-कँप, चुप-चुप”--जैसे चित्रपूर्ण-पद शिशिर-सुगन्ध-नीर एवं सुख- 
चुलक गात आदि उपकरण सारी मनःस्थिति एवं सम्पूर्ण वातावरण 
चित्रित कर देते हैं | नीचे लिखी पंक्तियों में कल्पना द्वारा चयन कर ' 
लायी गयी सामग्री कितनी अनुभूति व्यंजक है--- 
“वे कुछ दिन कितने सुन्द्र थे ! 
जब सावन-धन सघन बरसते- 
इन आँखों की छाया भर वे ! 
प्राण पपीहे के स्वर वाली 
बरस रही थी जब हरियाली , 
इस जल-कन मालती मुकुल से 
जो मदमाते गंध विधर थे ! 
( लहर! १० २६ ) 


३४६ छायावाद की काव्य-साधना 


महादेवी जी ने अपने मूक-मिलन के स्वप्न को किस प्रकार कल्पना 
के सहारे पाठकों के सामने सत्य करने का प्रयत्न किया है | 


“केसे कहती हो सपना है 

अलि उस मृक मिलन की बात ! 

भरे हुए अब तक फूलों में 

मेरे आँसू, उनके हास !” 
( नीहार! ) 
जहाँ अनुभूतियों के चित्र देने के बजाय कवियों ने विभाव या 
वरण्य वस्तु का प्रत्यक्ष आधार लेकर कविता रचना की है वहाँ भो 
कल्पना ने वातावरण चित्रण एवं समान अनुभूति उत्पन्न करने में 
पर्याप्त सहायता पहुँचायी है। ऐसे स्थलों पर ही यह सिद्ध हो जाता है 
कि सचमुच कल्पना-माव-वाहिका एवं नियन्त्रित कल्पना सिद्ध कवि की 
कितनी बड़ी शक्ति है। प्रसाद! की 'बीती विभावरी जागरी? शेरसिंह का 
'शख्र-समर्पण? एवं प्रलय की छाया?, महाकबि 'निराला? की 'जुही की 
कली” 'राम की शक्ति-पूजा? एवं 'जागो फिर एक बार”, कविवर “पनन्‍्त! 
की नोका-विहारः, बादल! एवं परिवर्तन! तथा “महादेवी? जी की 
“सन्त-रजनी? आदि रचनाएँ भाव-प्ररित एवं वातावरणु-विधायक 

कल्पना के आदर्श-स्वरूप उपस्थित की जा सकती हैं । 
छायावादी कविताओं में (रस! अथवा “आनन्द” को पूर्ण महत्व 
मिला है, पर शास्त्रीय कोष्ठकों की पूर्ति के रूप में नहीं | इस कोष्टक पूर्ति 
के अभाव में उसे शास्त्रीय शब्दों में 'रस व्यज्ञना? ही कहा जायगा, 
जहाँ आालम्बन!, 'उद्दीपन”, अनुभाव?, 'संचारी”, था स्थायी भाव” 
में से सभी का कथन एवं स्पष्ट निदेश आवश्यक नहीं होता, केवल एक 
या कुछ को ही लेकर रस्व्यज्ञना की जाती पर जैसा कि ऊपर कहा गया 
है, छायावादी कवि अनुभूति आत्मामिव्यक्ति मावप्रकाशन अथवा आत्म- 
निष्ठ अ्रभिव्यक्षन को महत्त्व देता हुआ भी शास्त्रीयता के आग्रह को नहीं 


छायावादी की काव्य कल्ला एवं रचना-प्रक्रिय. ३४७: 


मानता | साहित्य प्रथम बनता है और शाख्त्रबाद को | साहित्य या काव्य तो 
प्रसाद! जी के शब्दों में आत्मा की मूल संकल्पात्मक अनुभूति! है । वह 
आत्मा की मनन-शक्ति? की वह असाधारण अवस्था है, जो श्रेय सत्य 
को उसके मूल चारुत्व में सहसा अहण कर लेती है? (काव्य श्रोर कला 
तथा अन्य निब्ंध/*प्ृष्ट ११) वे अलंकार, वक्रोक्ति, रीति आदि मतों को 
विवेकज मानते हुए आनन्द-प्रधान रस” को ही काव्य की मुख्य धारा 
मानते हैं । 'रस” में ही उन्होंने काव्य का वास्तविक प्रभाव एवं सोन्दय्य 
स्वीकार किया है । इस एक आनन्द या रस को मूल रूप में अहण कर 
चलने के कारण प्रसाद जी का काव्य सर्वत्र मार्मिक है। रस को शाल््रीय 
विवेचना प्रदान करने वाले आचार्यों' के विवेचन का कवि के लिए 
इतना ही महत्व है कि वह काव्य की आत्मा रस का मार्ग एवं महत्व 
सममभे। यह कोष्ठक पूर्ति एवं अज्भ-प्रत्यज्ञ का स्पष्ट कथन सवंत्र अक्षरशः 
पालन किया जाय, कवि के लिए यह अनिवाय नहीं । 'कोष्ठक पूर्ति के. 
रूप में रस”? की मान्यता का ही यह परिणाम है कि इसका परवर्ती विकास' 
स्थूलता की जड़ सीमाओं में ही उलक गया और आत्मानुमूति अथवा 
मानवीय हृदय की सूछ्मातिसूदछ्म सौन्दयाननन्‍्द पद्धति के प्रकाशन की. 
दिशा अधिकांशतः सुनी ही रह गई । कितने ही रस ऐसे हैं जिनकीः 
व्यंजना में आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव एवं संचारियों द्वारा ही प्रभाव 
सृष्टि एवं लक्ष्य पूर्ति हो जाती है । 'लज्जा” काम? आदि कामायनी- 
सर्गो' में यह स्पष्टतटः देखा जा सकता है कि बिना सभी अंगों की खाना- 
पूरी के ही, रस उद्रिक्त हो गये हैं। श्रद्धा! एवं मनु? के मिलन के 
अवसर पर “कामायनी' में आये अनुभावों के निम्नस्थ सुन्दर संगुम्फनः 
में कया कम रमणीयता है--- 


'सधुर क्रोड़ा-मिश्र चिन्ता साथ ले उल्लास । 
हृदय का आनन्द-कूजन लेगा करने हास॥ 


३छ८ छायाबाद की काव्य-साधना 


गिर रही पलके भुकी थी नासिका की नोक। 
अलता थी कान तक, चढ़ती रही बरोक॥!' 


भावानुभूति की मधुर व्यंजना में छायावादी काव्य की अभिव्यक्ति 
प्रणाली-चित्रात्मकता--बड़ी सहायक हुई है | व्यंजना की मार्मिकता तो 
अपने मधुर आलोक से मुग्ध करती ही चलती है पर लाक्षणिक मूर्तिमत्ता 
अपने चात्तुष-चित्र-विधान द्वारा शेष आधारों की रिक्तपूर्ति कर देता है 
ओर उन चित्रों के सहारे ही पाठक सब कुछ समझ कर उसकी रमणीयता 
में डूब जाता है। हृदय के आनन्द-कूजन का रास करने लगना-- 
अपने लाक्षणिकता से सूक्ष्म अनुभूति की सरूपता दे देता है और बाद 
को पलकों का गिरना, नासिका की नोक का ऊना एवं श्रूलता का 
बेरोक कान तक चढ़ जाना, आदि अनुभवों के नियोजन, सारा दृश्य 
पाठक की कल्पना में साकार कर देते हैं। इसी प्रकार पन्‍त जी की 
ग्रंथि! के आरम्भ में आया नायिका का आलम्बन-चित्रण भी अपनी 
शास्त्रीय विकलता में भी अविकल है । छायावादी कविताओं में आये 
प्रकृति के भावात्षिप्त वर्णन अधिकांश “उद्दीपन!-वशन के सुन्दर उद्या- 
हरणों के रूप में प्रस्तुत किये जा सकते हैं । कवि अपने हृदयरुथ भाव 
से अनुरंजित दृष्टि को जब प्रकृति एवं प्रकृति-व्यापारों पर डालता है, 
तो सारी प्रकृति उसे अपने ही मानों के उद्दीपक-रूप में अथवा उसी 
भाव से रंजित दिखाई पड़ती है। प्रकृति के रमणीय उद्दीपक-चित्र 
जितने अधिक छायावादी काल में मिलेंगे उतने अधिक ओर उतने 
मुन्दर दूसरे युग में स्थात्‌ बहुत कम मिलेंगे। प्रकृति के शुद्ध चित्रण 
की दृष्टि से चाहे इन्हें जैसा कहा जाय, और चाहे ये “प्रकृति-सम्वेदना 
के हेत्वाभास” कहे जायें या कुछ और, पर जिन भावों के मधुर संकेत 
के लिए ये चित्र आकलित किये गये हैं वे अपने में अद्वितीय हैं । 
“कामायनी! के वासना? सर्ग में आया निम्न वर्शन दशेनीय है-- 


छायावादी काव्य की कला एवं रचना-प्रक्रिय.. इ४€्‌ 


'मधु बरसती विधु-किरण है कॉपती सुकुमार । 
पवन में है पुलक मंथर चल रहा मध-सार | 
तुम समीप अधीर इतने आज क्‍यों है प्राण । 
छक रहा है किस सुर्राभ से तप्त होऋर प्राण | 


श्री भगवतीचरण वर्मा का वियोग अवस्था का यह वर्शन कितना- 

मार्मिक एवं विधादमय हे | 

“देखो वियोग की शिशिर रात । 

दिन का रक्तांचल छोड़ चली |। 

ज्योत्स्ना की वह ठंडी उसास । 

आँसू का हिमजल छोड़ चली ॥?” 

( 'प्रेम-संगीत? ). 
प्रकृति के तटस्थ वर्शान की जो भी उपयोगिता हो ओर मानव भाय- 

परिष्कार में उसका जेसा भी योग हो किन्तु मानव का अधिकांश प्रकृति 
वर्शन उसके आमन्‍्तरिक भावों से स्ंथा बिरहित रह भी नहीं सकता । 
प्रकृति मानव की प्रत्येक क्षण की, जाने अनजाने, सहचरी है | यह 
मनुष्य-जीवन में इस प्रकार घुलमिल गईं है कि प्रकृति के स्थूल-सूच्म 
उपकरण मानव की आत्माभिव्यक्ति के माध्यम बन गये हैं | मानव- - 
भावानुभूतियाँ जब व्यक्ति के निजी सुख-दुःख की छुद्र सीमा को पार 
कर प्रकृति के विशाल विस्तार पर फेल जाती हैं, तो पाठक या श्रोता के 
लिए. वे भाव अ्रथवा अनुभूतियाँ अधिक संवेदनीय एवं प्रभविष्णु हो 
जाती हैं | आलोचक के शब्दों में ऐसे मानव भावाज्षिमत वर्शन 'मानव- 
सापेक्ष्य” कह्दे जाते हैं। आचार्य पं० रामचंद्र जी शुक्ल ने प्रकृति के : 
शुद्ध वर्शन के साथ इसकी तुलना करते हुए. इसे प्रकारान्तर से निम्न- 
कोटि का कहा है। उन्होंने हिन्दी में प्रकृति के शुद्ध एवं यथातथ्य चित्र॒शु 
के अभाव पर दुःख प्रकट किया है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि घनात्ष- . 


ड््श्० छायावाद को काव्य-साधना 


रियों में लिखे गये उनके शुद्ध प्रकृति-चित्रण अपने ढंग के अनूठे है 
ओर उनका अपना निजी प्रभाव एवं विशिष्ट आनन्द है, किन्तु जहाँ 
तक भावों एवं अनुभूतियों के संप्रेषण एवं अनुभावन का प्रश्न है, 
प्रकृति के मानव-सापेद्य वर्णन बड़े ही उपयोगी एवं प्रभावशाली माध्यम 
हैं । छायाबादी अ्रभिव्यक्ति-प्रणाली की चित्रात्मकता में प्रकृति के उप- 
करणों का बड़ा हाथ है। मेरे कहने का मतलब यहाँ केवल आपेत्तिक 
अथवा तुलनात्मक ही है, क्योंकि दाशंनिक दृष्टि से देखें तो भी और 
"साधारण दृष्टि से विचार करें तब भो बाह्य अभिव्यक्ति तो प्रकृति के 
सहारे होती ही हे । छायावादी रूप-विधान की चाज्चषुषता का सारा श्रेय 
प्रकृति के आश्रय को ही है। चित्रात्मकता का यह गुण आलंकारिक 
-इष्टि से 'मानवीकरण” या 'चितनारोप” के नाम से श्रमिहित हुआ है । 
ध्वनि या स्वर द्वारा अर्थ को भंकृत करने का शैली-विधान भी बहुत 
“कुछ 'मानवी करण” सेह्टी सम्बद्ध हे। उसमें भी कितने ही अंशों में 
'जड़ या निर्जीव वस्तुओ्नरों पर सजीव प्राणियों को प्रव्ृत्तियों एवं क्रियाओं 
-का आरोप किया जाता है। निराला की बादल के प्रति कही गई प्रसिद्ध 
कविता में 'नादार्थव्यंजना? अथवा ध्वन्यथ व्यंजना की सृष्टि बहुत कुछ 
“बादल के 'मानवीकरण? द्वारा ही सिद्ध हुई है | 'विशेषण बविपयंय” की 
शैली-प्रवृत्ति भी 'मानवीकरण? से सम्बद्ध है, क्योंकि निर्जीब “विशेष्यों? 
के साथ सजीवता से सम्बद्ध क्रियाओं का आरोप कराने वाले “विशेषण? 
“ऐसे स्थलों पर प्रयुक्त होते हेँ | 'इस विकल वेदना को ले किसने सुख 
“को लूलकारा'-( “आँख? ) में “विकलता! की दशा “सजीव” अ्रथवा 
'सप्राणु” वस्तु का धम है, और उसका आरोप “विकल' विशेषण द्वारा 
'विदना? पर किया गया है, जो स्वयं एक मानसिक अनुभूति अथवा दशा 
है । इसी प्रकार विरोध एवं वेषम्य पर आधृत जितनी भी अभिव्यक्ति 
रीतियाँ हैं और जो पूर्व वर्ती काव्य की अपेक्षा छायावादी काव्य में अधिक 
तीव्रता एवं अवधारणा के साथ अपनाई गई है वे भी चाहे बंगला-प्रमाव 
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द्दो अथवा अंग्रेजी के स्वल्लन्दतावादी पुनजांगरण का प्रभाव, मानवी- 
करण की प्रच्धत्ति के भीतर ही आ जाती हैं। आगे इन प्रवृत्तियों की 
कुछ विस्तार के साथ व्याख्या-परीक्षा होगी। यहाँ तो इतना ही संकेत 
करना लक्ष्य है कि छायावादी अभिव्यक्ति-शेली की कुछ नवीन लगने 
वाली प्रव्ृत्तियाँ अधिकतर 'मानवीकरण” से सम्बद्ध हैं, और 'मानवीकरण” 
की प्रद्नत्ति स्वयं “चित्रात्मकता से प्रेरित है, जिसका लक्ष्य एक ओर 
यदि सूकुम व्यंजना से कथन की मामिकता बढ़ा देना है तो दूसरी ओर 
पाठक की “आहक-कल्पना! को एक चाज्लुप एवं श्राव्य आधार प्रदान 
कर संवेदना के मार्ग को प्रशस्त करना है । इस “मानवीकरण?” श्रथवा 
“अचेतन पर चेतन के आरोप' की प्रवुत्ति बीज रूप से सभी युग़ों 
एवं समस्त समय भाषाश्रों में वतंमान है जो निरन्तर एवं दैनन्दिन प्रयोग 
की बहुलता से कहीं 'रूढ़ि! हो गयी है और कहीं अलंकार विशेष में 
परिंगणित हो गई है । ह 
हमारे यहाँ “अलंकारवादियों' ने उक्ति-वेचित्य पर विशेष ध्यान 
दिया, रसवादियों ने 'विभाव” एवं 'अनुभाव? के भीतर चाज्चुष प्रत्य- 
क्षता की महत्ता स्वीकार करते हुए भी विषय अथवा वण्य के स्थल 
रूप तक घिरे रह गये (वे भाव-निरपेक्ष थे, ऐसा में नहीं कहता | 
यहाँ में केबल अभिव्यक्ति के बाह्य रूप का विश्लेषण कर रहा हूँ, 
उसके प्रभाव का नहीं) 'रीतिः-वादी भाषा सौन्दर्य में ही उलके रहे | 
ध्वनिः-वा दियों ने अर्थ-विस्तृति की मार्मिकता को काव्य में प्र.तष्टित 
किया  “बक्रोत्ति-वादियों ने मी कवि-व्यापार को प्रधानता देते हुए 
प्रमुखतः कथन-सौन्दय के ही द्वारों का ही संकेत किया । ओचित्य?« 
बादी ने सामाजिक मान्यता एवं समाज के सामूहिक संस्कारों को अपेक्षा 
को महत्व दिया, पर भाव एवं अनुभूतियों को समान प्रभाव डालने 
वाले चित्रों द्वारा अभिव्यक्त करने की शेली मुख्य रूप से छायावादा-युग 
ही अपनाई गई। मेरे कहने का यह तालय्य नहीं कि यह प्रदृत्ति 
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मूलतः नवीन एवं अकिचिद्दृष्टपूर्व अविष्कार है। मेरा मतलब केवल 
प्रामुख्य एवं अवधारण से है । यही चित्रात्मकता अलंकारों में किचित्‌ 
परिवर्तित रूप से उत्प्रेज्ञा में आई है, एक तो 'उत्‌-प्र+इक्षा” होने 
से दूरारुढ़ सूझ को इतना महत्व मिलने लगा कि प्रभावसाम्य की दृष्टि 
ही गोण हो गई, दूसरे मानो! “मन” 'मनहु?-आदि वाचकों के प्रयोग 
ने भी प्रस्तुत-अग्रस्तुत के बीच की खाइ का काम किया। गम्योत्रत्ञा 
में वाचक तो नहीं रहे, पर दूरारूढ सम्माव्यता की बाधा वहाँ भी बनी: 
रह गई । अतएव इस इलंकार का सम्बन्ध साहित्य में. आकर प्रभाव 
साम्य सेन होकर विकल्‍्पना के वेचित्र्य से ही अधिक निकट का रहा | 
छायावादी शेली में “प्रस्तुत! के वर्णन के समय “अअप्रस्तुतः ही प्रमुख 
रूप में लाये जाते हैं ओर प्रभाव-साम्य के ग्राधार पर इन “प्रस्तुत” 
उपकरणों से ऐसा चित्र उपस्थित किया जाता है कि पाठकों की ग्राहक- 
कल्पना उसे अपने भीतर अंकित कर सजन्य प्रभाव की अनुभूति कर 
लेती है। प्रसाद” जी की लेखनी द्वारा प्रस्तुत “'कामायनी? में श्रद्धा” 
की मुस्कान का निम्न चित्र उदाहरण-स्वरूप उपस्थित किया जा रहा है।,. 


“आर उस मुख पर वह मुस्कान, 
रक्त किसलय पर स्ले विश्राम 
अरुण की एक किरण अम्लान 
अधिक अलसाई हो अभिराम 


मुस्कान प्रस्तुत! के लिए रक्त किसलय पर अरुण की एक अम्लान 
अधिक अलसाई अभिराम किरण का चित्र उपस्थित किया गया है, 
जो अप्रस्तुतः है। ओओष्ठ की लालिमा एवं प्लदिमा के लिए रक्त किस- 
लय, मुस्कान की कोमल आभा के लिए, प्रभात के सूर्य-अरुण की 
अम्लान किरण लाये गये हैं | मुस्कान के विलास की. व्य॑ंजना के लिए. 
'अलसाई? ,-विशेषण का प्रयोग हुआ | इस प्रकार एक सच्यस्फुटितः 
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कोमल! लाल, किसलय पर प्रमात की अरुण रश्मि के अम्लान अभि- 
राम सालस रूप की कल्पना कर पाठक श्रद्धा के मुस्क्रान की अनुभूति 
प्राप्त करेगा । कवि ने प्रभाव का वाच्य-कथन नहीं किया, पाठक को 
समान प्रभाव डालने वाला, सुपरिचित उपकरणों से रचित एक चित्र 
दिया । प्रभाव की अनुभूति स्वयं पाठक अपनी ज्षमतानुमार कर लेगा ! 
यहाँ मुस्कान के प्रत्यक्ञाकरण के लिए कवि ने चित्र का सहारा लिया 
है। इस चित्रात्मक व्यंजना का उत्कृश्तम रूप और प्रौद़तम विकास 
प्रसाद! जी की कामायनी में श्रद्धा के रूप-वर्णान का स्थल है। खरूप- 
बैभव, उदात्त सुषमा कल्पना का रमणीय भावानुसारता एवं चित्रात्मक 
संकेत अपनी चरम सीमा पर चमकते हुए दिखाई पड़ते हैं । 

प्रकृतिन्दश्यों एवं घटना-व्यापारों की बिखरी रेखाओं में अपनी 
भावुक कल्पना का रंग भर ऐसे कमनीय चित्र अज्लित किये गये हैं कि 
उनमें विद्युत॒त्पकाश की भांति एक नवीन सौन्दर्य करांक उठता हैं। 
नित्य-प्रति देखे गये, अति परिचय की घुघ से धूमिल दृश्य, कल्पना 
भावकता के ताप से कुन्दन की माँति दहक उठते हैं । सुश्री महादेवी 
वर्मा की कल्पना-तूलिका से उतारा गया संध्या का चित्र कितना र॑गं- 
मय है ओर साथ ही कितना स्पष्ट-- 


“गुलालों से रवि का पथ लीप, 
जला पश्चिम में पहला .दीप, 
विहंसती सन्ध्या भरी सुहाग, 
हगों से करता स्व४-पराग /” : 
स्थल एवं चाछ्ुष प्रत्यक्ष विषयों के चित्र तो खींचे ही गंये हैं, 
सूक्ष्म एवं आकार-हीन भावों के भी साकार चित्र उतारे गये हैं | “कामों- 


यर्नी? में लजा, चिन्ता, काम आदि अशरीरी भावों के शरीरी चित्र 
अंकित किये गये हैं-- 
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लाली बन सरल कपोतों में 

आँखों में अंजन- सी लगती, 

कुंचित अलकों में घुघराली 

मन की मरोर बनऋर जगती | 
पंचल किशोर सुन्दरता की 
में करती रहती रखवाली, 
मैं बह हलकी सी मसलन हूँ, 
जो बनती कानों की लाली |! 


-““( कामायनी?--“लज्जा' ) 


अन्तिम पंक्तियों के चित्र की गत्यात्मकता भी दर्शनीय है। कान 
के मसलने पर ललाई आ जाना ओर लजा के उदय के साथ कपोलों 
एवं कानों तक एक अरुणाभा का चमक उठना, साथ ही लजा के 
नियंत्रण से योवन-सहज बृत्तियों का संयमन-परिसीमन---श्रा दि समस्त 
माव-व्यापार कल्पना के सामने क्रमशः साकार हो उठते हैं । छायावादी 
काव्य में चित्र-कला के विधान का समुचित लाभ उठाया गया है | 
चित्र में गति नहीं और काव्य में साकारता की परापेक्षता है। इस प्रकार 
काव्य की गत्यात्मकता में चित्र की साकारता मिलकर गम्भीर प्रभाव की 
सृष्टि करती है, यद्यपि छुन्द, भाषा, संगीत एवं अलंकार सभी भावों की 
सूच्सता को ही आकार देने के साधन हैं, किन्तु अपने अन्तजंगत्‌ की 
सूच्मानुभूति एवं भावों के मधुरालोक को उनकीं समस्त परिपूर्णता, 
यावत्‌ प्रभाव-प्रवेदन के साथ व्यक्त कर देने की कवि की प्राण -प्रवेग- 
मयी विकलता अभिव्यक्ति के नित्य-नवीन द्वारों की खोज में मधुक्री की 
भाँति मेंडगती फिरती है । अनुभूति की सूचछूमता क्रो अविकल-अक्षुत 
'छप में व्यक्त कर पाने की असमर्थता ही कवि को चित्र-विधान की ओर 
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प्रेरित करती है। किन्तु इस चित्र विधान-शेली की अपनी सीमाएँ भी 
हैं ओर सावधानियाँ भी। चित्र-विधान से जहाँ एक ओर भावों में 
उदात्त प्रसार एवं व्यापकता के साथ-साथ अथ्थ-छाया की विविधता 
( डिफरेंट शेड आवब मीनिंग ) प्राप्त हो जाती है, वहीं उचित एवं 
तीव्रप्रभाव-साम्य पर अप्रस्तुत प्रकरणों के न आधुत होने से ऊह्ात्मक 
कुतूइल के अ्रतिरिक्त पाठकों के हाथ अन्य कुछ भी न लाने का संकट भी 
वतंमान होता है | बात कुछ उलटी सी भल्ते लगे, किन्तु चित्र-विधान में 
'सूक्म? के 'मूत्त!-विधान में भी चित्रात्मकता है ही, मूत्ते! के अमृत” 
अथवा सूद्म*-विधान में भी चित्रात्मकता ही कवि का लक्ष्य है और 
पाठक पर आणात्मक ढंग से प्रमाव भी चित्रात्मक ही पड़ता है । चित्र 
की रंग रेखाएँ अपने में ही पूर्ण अतः स्वयं अपना लक्ष्य नहीं होतीं, लक्ष्य 
तो होता है उन रंग-रेखाओं द्वारा अभिव्यक्त भाव या व्यापार अथवा 
दशा ओर उनमें प्राण-सा पिरोया हुआ सूकुम सत्य । जब किसी स्थूल 
वस्तु की उपमा सूदुम या आकाररहित वस्तु से दी जाती है या रूपाका- 
रखान्‌ प्रस्तुतः के लिए 'ख्याकार-हीन “अप्रस्तुत'ः का विधान किया 
जाता है, तो 'रूप” पर अरूप” के आरोप होने से उस रूप! के भीतर 
से अखरूप? सत्य इस प्रकार कलमला उठता है जैसे चित्र के स्थूल 
उपादानों के बीच-बीच से उसमें व्यंजित सत्य । इस आन्‍्तरिक सौन्दय्य 
के भीतर से कलमलाने के कारण पाठक या श्रोता का चाक्चुष” प्रत्यक्ष 
चित्रात्मक ही होता है । इस प्रकार छायावाद 'स्थूल? का स्थल चित्र 
या 'सूक्म? का स्थूल चित्र ही नहीं, 'स्थूल” के भीतर छिपे हुएः 'सूछम” 
का भी यूदम चित्र उपस्थित करता है। 'सूदृम! का 'सूरृम' रूप-विधान 
निराला, की 'संध्यासुन्दरी” कविता की निम्न पंक्तियों में दर्शनोय है ! 

अलसता की-सी लता किन्तु कोमलता की वह कल्नी, 

सखी नीरवता के कंधों पर डाले बाँद, 

छांह सी अम्बर पथ से चली | 


३४६ छायाबाद की काव्य-साधना' 


दम-शरीरिणी संध्या को अलखता की लता, कोमलता की कली 
ओर छाोँह-सी कहना तथा नीरबता को उसकी सखी कहना 'अरूपः 
संध्या का अरूप? चित्र है, जिसमें प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत दोनों ही अरूप 
झयथवा सूह्म हैं। कामायनी में, मनु ने आत्म-परिचय देते समय 
अपनी ( स्थल! ) की उपमा वायु की एक हलकी तरंग शबन्यता 
के उजड़े-ते राज, विस्मृति के एक अचेत स्तूप, ज्योति के 
घुंधले में प्रतिविम्ब, जड़ता की जीवन-राशि, सफलता के संकलित 
विलम्ब आदि ( सूक्ष्म? अप्रस्तुतों ) से दी है । ये अरूप अप्रस्तुत मनु 
के भीतर के सूदृम भावों एवं अशरीरी अनुमूतियों की व्यज्ञना को ।चन्र्‌ 
की भाँति स्पष्ट एवं प्रभविष्ण बना देते हैं । अशान्ति की निरन्तर एवं 
निरुद्द श्य गंतिशालता, भीतर को भाव कल्पना की स्फूर्तियों से रहित 
शुन्यता को दशा, विस्मरणु की जड़ता, जीवन की रंगानियों से रहित 
जिज्ञासा की अस्पष्टता, अकर्मण्यता, सफलता तक न पहुँच पाने को 
अधीर विकलता आद सभी मनःस्थितियाँ मनु की स्थूल काया के 
भीतर से पाठकों के नेत्रों में जगमगा उठती हैं । छायाबादी कबियों में 
कांबता के विषय में यह एक सामान्य मान्यता-सी भासित होती है कि: 
कविता द्वदय का उद्रेक एवं एक स्वाभाविक उन्मेष है | इस मान्यता: 
के पीछे भी उनके व्यक्ति-स्वातन्त्य का आग्रह है। इस कारण व्यक्ति 
के मानस के ,जितने स्तर एवं जितने विविध कोण इस काव्य-धार में 
प्रकाश पा सके हैं, श्रन्य युग के काव्यों में उतने नहीं । किन्तु इस 
मान्यता-से एक हानि भी हुई कि नवयुवक एवं नवोदित कवियों ने 
काव्य रचना के लिए संस्कार एवं साधना की आवश्यकता ही कम 
समझी, अतः उक्ति स्पष्टता एवं भाव-परिष्कार को क्षति भी पहुँची । 
समर्थ एवं प्रतिभाशाली कवियों के निकट इस मान्यता का इतना ही 
अर्थ रह्य कि उन्होंने अपनी भावनाओं पर द्विवेदा-युगीन नियंत्रण का 
अंकुश नहों स्वीकार किया और - जीवन-जगत्‌ के प्रति अपनी. स्वतन्त्र 


छायावादी काव्य की कला एवं रचना-प्रक्रिय. ३५७ 


प्रतिक्रियाओं एवं सहज वृत्तियों को अभिव्यक्त किया। यद्यारे जाने- 
अनजाने द्विवेदी युगीन अंकुश ने भी छायावादी अभिव्यक्तियों को 
पटणात्मक ढंग से ही सही, कुछ प्रभावित अवश्य किया है। समथ 
एवं सधी श्रोर सबल काव्य-प्रेरणावाले कवियों ने तो अपनी साधना 
से कला की अभिव्यक्ति को अभूतपूर्व शक्ति प्रदान की और 'मूर्तः 
नहीं अमूर्त! के मी ऐसे सफल चित्र उपस्थित किये कि खड़ी बोली की 
इस अद्भुत अ्रभिव्यक्ति-शक्ति पर चमत्कृत हो जाना पड़ता है, किन्तु 
साधारण कवियों ने अपनी कायिक ज्ञधा एवं भावनाओं की असत्यता 
पर आवरण डालने का असफल प्रयत्न भी किया, जिसके परिण:स- 
स्वरूप अस्पष्टता की वृद्धि हुई ओर विरोधियों को अवसर मिला | 
स्थून! के भीतर से 'सूदरम? के उभार की यह प्रवृत्ति दुदरी लक्षणाओं 
के द्वाग सूकछ्म के भीतर से भी 'सूद्रम” को संकेतित करने की ओर भी 
बढ़ गई है। जीवन की राह की विवशता एवं नीरसता की अभिव्यक्ति 
करते हुए श्री “नरेन्द्र” की उक्ति है । 


“ऊब गया हूँ जिससे, पूरी होती हाय न जे चलते , 
इस खडहर के बीच भाग्य की रेखा सी है मेरी राह ! 


चिन्रात्मक अभिव्यक्ति का एक लाम यह भी है कि अनुभूतियों का 
परिष्कार हो जाता है और व्यक्तिगत आवेश का फेन भी छुन 
खाता है| 

छायावादी काव्य कला-युक्त काव्य है। उसमें अनुभूति एवं सौंदर्य 
की कलात्मक व्यज्ञना की गई है। कला के इस सुनहत्ते-रपहले औवरण 
के बीच से भावों की काँकी का सोनदर्य जहाँ कला-ममझों के निकट पड़ 
जाता है, साधारण पाठक के हाथ केवल विश्मय और चमत्क् त ही लग 
पाती है । 'फेलो गो बसन फेलो घुचाओं अश्वल, पोरो शुधु सौंदर्जेर 
नग्न आवरण सुर बालिकार वेश किरण बसन |? कवीन्द्र रवीन्द्र की माँति 


-१ छायावाद की काव्य-साधना 


वह नग्न निरावरण सौन्दर्य की अनुभूति की कामना भले ही करें, कि 
अभिव्यक्ति में बह उस अनुभूति को कला के आवरण से ही व्यक्त 
करेगा | उद्रेक-उन्मेष के आधार पर कविता करने के कारण मनोमृद्रा 
विशेष पर ही कविता आध्वृत होती है । श्रतः उसके सौन्दर्य -अहर एवं 
रसन्‍पान के लिए एक व्यापक सहानुभूति एवं विकसित बोध-ज्षितिन की 
आवश्यकता होती है। असम प्रतिभावाले कविमानी व्यक्ति के लिए 
अस्त-व्यस्त सूझों एवं अव्यवस्थित कल्पना-विकल्पना की भी आड़ 
मिल जाती है, ओर यही छायावादी काव्य-प्रसृति का हुर्बल विस्दु 
भी है। 

छायावाद को भारतीय साहित्य-शासत्र की अनुपम देन ध्वनि” से 
निम्नतर लक्षण” का व्यापार मान उसे हेय सिद्ध करने का प्रयत्न एक 
ऐतिहासिक सत्य है। उसे रस-होन या रस-विरोधी कहकर कोरी चम- 
त्कारन्पद्धति पर आधृत वक्रोक्ति काव्य ( कुन्तल की वक्रोक्ति के रुच्चे 
अर्थ में नहीं ) भी बताया गया है | छायावाद के विरोधियों में एक वर्ग 
ऐसा पूवांग्रही था कि वह इसे हर प्रकार से हीन-हेय ही सिद्ध करना 
चाहता था | इसके लिए उसने दो पूवाग्रहों की खोज को, एक तो यह 
कि यह अ्रगरेजी और बँगला का जूठन है अतः विदेशीय एवं त्याज्य 
है, दूसरे यह कि यह कोई नवीनता या मौलिकता नहीं यह तो अपने 
यहाँ पहले से भी मौजूद था ओर हमारा काव्य-शास्रीय विकास उसे 
बहुत पीछे छोड़ आया है। एक बड़े कुतूहल की बात यह है कि एक 
ही व्यक्ति में दोनों मान्यताओं की स्थिति साथ-साथ दिखाई पड़ती है। 
न इसे हीं अस्वीकार किया जा सकता है कि छायावाद को विदेशी या 
अँगरेजी बंगला से भी प्रेरणा मिली है, और न इसे ही इनकार किया 
जा सकता है कि छायावाद में लाक्षशकता का सहारा लिया गया है | 
प्रश्न तो यह है कि इन सबका उपयोग कैसा हुआ है ओर उससे वस्तु 
बन कैसी पायी है । उससे अपनी परिस्थितियों का सम्बन्ध है अथवा 


छायावादी काव्य को कल्ना एवं रचना-प्रक्रिया ३५५९ 


नहीं श्रौर अपनी साहित्यिक परम्परा को वह आगे बढ़ाती है या नहीं 
छायावाद को कक्रोक्ति!-वादी एवं 'अ्भिव्यज्ञनावादीः! कहकर उसमें 
कृत्रिमता एवं श्रम साध्यकला का आरोप किया गया है। छायावाद का 
शास्त्रीय परीक्षण” नामक अध्याय में राजानक कुन्तक की “वक्रोक्ति! पर 
कुछ प्रकाश डालने का प्रयत्न किया गया है, जिससे यह सिद्ध है कि 
उसमें मात्र उक्ति की वक्रता पर बल नहीं दिया गया है, बल्कि उसमें 
कविता के सभी आधायक-विधायक तत्व उचित ढंग से समाविष्ट हुए. 
हैं और उसपें श्रोता या पाठक की दृष्टि से व्याख्यान कर कवि मानस 
की काव्य-प्रक्रिया के विश्लेषण से प्रस्थान किया गया हे। अभि- 
व्यज्ञनावाद! पर भी कुछ विस्तृत रूप से विचार तो छायावाद एवं 
अभिव्यंजनावाद' शीर्षक अध्याय में होगा, किन्तु यहाँ इतना कह 
देना कदाचित्‌ अनुचित एवं अनावश्यक न होगा कि “अश्रमिव्यंजनावाद 
भी काव्य विधय अथवा “प्रस्तुत” की उपेक्षा करने वाला सिद्धान्त नहीं ।॥ 
वस्तु को मूल मानने के बाद ही उसमें अभिव्यक्ति की महत्ता का विस्तार 
हुआ । 'छायावाद' को जब मैं एक शैली-विशेष के रूप में ही पूर्वयुग 
के काव्य से विलग करता हूँ तो मेरा यह मन्तव्य कदापि नहीं कि छाया- 
वादी काव्य में शेली-बेचित्रय के अतिरिक्त और कुछ हे ही नहीं । छाया- 
वादी काव्य में कुछ है ओर नबीन तथा प्रगतिशील तत्व भी, किन्तु 
विषय-संबंधो सिद्धान्त की स्थापना कर मुझे छायावाद को पूर्व॑वर्त्ती काव्य 
से अलग करना इसलिए वेज्ञानिक नहीं लगता कि कठोरता के साथ 
( उतनी भी कठोरता जितनी कि साहित्य में निबह् सके) एक ही सिद्धान्त 
का सर्वत्र पालन नहीं हुआ है, और विषय के ज्षेत्र में किसी" एक 
सिद्धान्त की लक्षण रेखा काव्य को एकदेशीय के अतिरिक्त और कुछ 
बना भी नहीं सकती | भारतीय साहित्यचिन्तकों ने सम्मवतः यही समझ 
कर अपने यहाँ रचनाप्रक्रिया या लक्ष्य को लेकर ही वादों का विधान 
किया है, विषय को लेकर नहीं । छायावादी काव्य नवीन अनुभूतियों 


रन 


३६० छायावाद की काव्य-साधना 


एवं समकालीन जीवन द्वारा प्राप्त भावों की प्र रणा से उठा है किन्तु 
इन भाव-वृत्तियों एवं अनुभूति-कोटियों से छाया? से कोई सम्बन्ध नहीं | 
गलत या सही, जब छायावाद! नाम स्वीकार ही कर लिया, तो उसकी 
कुछ वेज्ञानिक एवं संगत व्याख्या तो होनी ही चाहिए । विरोधियों ने 
छाया का अर्थ शेली-गत ही लिया है। असादःजी ने भी अपने 
थथाथवाद और छायावाद? शीर्षक निबंध में छाया की जो व्याख्या 
की है वह शेली-परक है। उनके 'आ्रान्तरिक या अन्तः-सौन्दर्य? का 
संकेत भी कवि के मन में विषय द्वारा प्रेरित वह भाव-प्रभाव ही है, 
जिसे छायावादी कवि सबसे अधिक प्रधानता देता है ओर जो काव्य- 
प्रक्रिया की ओर ही इद्धित करता है। इस सम्बन्ध की विस्तृत-चर्चा 'छाया- 
वाद का निरूपण? शाषक अ्रध्याय का विषय है। यहाँ मेरे कहने का 
मात्र इतना ही उद्देश्य है कि छायावादी काव्य-धारा में अ्रमिव्यज्ञना 
या शेली ही सब कुछ नहीं है ओर विषय नगण्य या उपेक्षणीय समझा 
जाता है, वरन्‌ छायावाद अ्रभिव्यक्ति को उसका उचित श्रेय प्रदान 
करता है | 

... धर्म! के लिए “घर्मी', (भाव? के लिए क्रिया-व्यापार!, 'धर्मी? के 
लिए. धर्म! का विधान, “ध्वन्यथ व्यंजना?, 'विशेषणवरिपर्यया, अच्! 
के लिए “अज्ञीः एवं अंगी' के लिए “अ्रक्छ” का प्रयोग प्रतीक 
विधान?, नवीन छुंदों की खोज, गेयता एवं संगीतात्मकता का प्रयोग, 
नव-शब्द-निर्मांण, “अप्रस्तुतों' का नव-शोध, छुन्द-वेविध्य, अलं- 
कारों के उपयोग प्रयोग की सतकता--आदि तथ्य भी कलातत्व से ही 
संबद हैं, और छायावादी काव्य-साधना ने इस दिशा में भी 
नवीन स्थिति अहण की है, किन्तु पिष्ट-पेषण को बचाने के. लिए 
यहाँ इसका विध्षार नहीं किया जा रहा है, क्‍योंकि 'छायावाद का 
शास्त्रीय परीक्षण? 'छायावाद की देन”, 'छायाब्राद की छुन्द-चेतना? 

दिअध्यायों में उनका यथा-स्थान विषेचन उपस्थित किया गया है। 
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'हाँ, यह कह देना तो आवश्यक ही है कि 'पन्‍त? जी अपनी इधर की 
मवीन कृतियों में 'सीता!-'राम” आदि पोराणिक पात्रों को प्रतीक'-रूप 
में ग्रहण कर, नये जीवन को व्याख्या प्रस्तुत कर रहे हैं। यहाँ छाय्रावादी 
-कला-विधान पर आचाय4 शुक्ल? की कुछ मान्यताओं पर भी संक्षेप में 
विचार कर लेना चाहिए. | छायावादी लाह्षणशिकता की प्रतिक्रिया में, 
उन्होंने अपने काव्य में अभिव्यंजनावाद” नामक लेख के १८२ प्६ पर 
यह सिद्ध किया है कि वाच्याथ ही काव्य की रमणीयता का मूल खतोत 
है | उन्होंने 'लक्षणा? एवं “्यंजना? के वाच्यार्थ! ( अयोग्य अथवा 
अनुपपन्‍न ) को ही चमत्कार-पूर्ण अनुरंजन या इसका कारण माना 
है | उदाहरणों द्वारा उन्होंने यह सिद्ध किया है कि संक्रेत या अनुमान 
से प्राप्त अथ, स्वयं कोई चमत्कार नहीं रखता | पर इस विवेचन में एक 
'बात भुला दी गई है कि जब तक पाठक या श्रोता “योग्य! या 'उपपन्न! 
अर्थ ( लक्ष्यार्थ या व्यग्याथ ) का आलोक नहीं पा लेगा, तब तक बह 
ख्योग्य! एवं अनुपपन्न! अर्थ ('लक्षणा! एवं “्यंजना? के वाच्याथ) 
में रमण भी नहीं कर सकेगा। “अयाग्य एवं अनुयपन्न'न्ग्रथ सोपान है 
उस “याग्य' एवं 'उपपन्न! अर्थ की प्राप्ति एवं उसके अनुकूल भावरमण 
-का । फिर यदि रस-चवंणा में “अमिधा' का यह माहात्य मान भी लिया 
जाय तो भी छायावादी लाज्षशिक्रता का, किसी प्रकार उत्पादन सिद्ध 
“नहीं होता | छायावादी काव्य में भी “शुक्ल” जी की शब्दावली में 
£उपपन्न! एवं “अनुपपन्‍्न! दोनों ही अर्थ होंगे ही, रमणु-प्रक्रिया में चाहे 
जिसे महत्व दें । 
शुक्ल” जी ने क्रोचे के अ्रभिव्यंजनावाद! पर, अभिष्यजना 
६ इक्ल्प्रेशन ) की प्रधानता एवं एकान्त महत्व तथा “भाव! या प्रस्वुतः 
की उपेक्षा का आरोप लगाते हुए, छायावादी काव्य के सम्पूर्ण प्रतार 
को ही इस दाष से दुष्ट माना है । लगमग प्रत्येक प्रमुख छायावादी 
“कवि ने आन्तरिक प्र रणा, आन्तरिक अनुभूति एवं उन्मेष-उद्र क को 
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किसी न किसी रूप से प्रधानता दी है। फिर 'शुक्ल? जी में जाने कहाँ 
से यह दृढ़ विश्वास बन गया कि यावत्‌ छायावादी काव्य अभिव्यक्ति 
अथवा अभिव्यंजनावादी हैं। अपने उक्त लेख के प्ृ० २१२ पर 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य-्षेत्र पर लगायी गयी आरोप-सूची में उन्होंने 
प्रस्तुत के मार्मिक रूप-विधान के स्थान पर कल्पना के सहारे किये गये: 
प्रचुर 'अप्रस्तुत-रूप-विधान! को प्रथम दोष कहा है। 'पन्तः जी की 
कुछ कविताओं के कल्पनानीत 'शप्रस्तुतों' के उदाहरण द्वारा इस सत्य 
पर पर्दा नहीं डाला जा सकता कि छायावादी काव्य-धारा में आया 
अधिकांश अप्रस्तुत-विधानः कल्पना-प्रेरित नहीं भावष-प्रमाव-प्र रित 
है| उसमें 'प्रभाव-साम्य! की प्राश-धारा का रमणीय सम्बन्ध है । 
जीवन के किसी मार्मिक पक्ष को लेकर सच्ची भावानुभूति में लीन 
कराने का प्रयास छोड़ कर, केवल अभिव्यंजना या उक्ति-वेलक्षु्य लाने 
का प्रयत्न के आरोप का एकमात्र उत्तर 'कामायनी' , 'राम की शक्ति- 
पूजा?, (तुलसी दास?, 'परिवर्तेन!, ग्रंथ” एवं महादेवी जी के गांत हैं, 
जिनमें मार्मिकता एवं जीवन की गहन अनुभूति विचित्र प्रभाव के साथ 
उपस्थित हुई हैं । उक्त निबन्ध के ए० १६५ पर शुक्ल? जी ने जिस 
भावानुभूते के महत्व पर कहा है कि तब ( आदि ) से आज तक संसार 
की प्रत्येक सच्ची कविता की तह में भावानुभुति आत्मा की तरह रहती 
चली आ रही है | काव्य में भाव के 'आलम्बन' ( कभी कभी उद्दीयन ) 
के रूप में ही जगत्‌ की किसी बस्तु का ग्रहण हो सकता है, और किसी 
रूप में नहीं ।! पृ० २१२ । उक्त निबंध के अनुसार जो 'विश्व-व्यापिनी/' 
एवं “त्रिकाल-वर्तिनी? श्रनुभूति हे, वही छायावादी कवियों का भी साध्य 
है। प्रस्तुतः के स्थान पर अप्रस्तुतः के विधान द्वारा उन्होंने उसी की 
चित्रात्मक अभिव्यक्ति को प्रधानता दी है, अलंकार-वाद? को नहीं | 
यदि 'रहस्यवाद' एवं 'छायावाद! की अर्थाभिव्यक्ति-शैलियों में अप-' 
वादों को छोड़कर, एक स्थल एवं सामान्य विभेद करने का प्रयत्न किया: 
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तु? हैं, तो 'छायावाद! की समासोक्तिय्य वणुः | 





भन्योक्ति? में _ 
| अमप्रस्दुत-पत्ष*-की-ही-प्रधानता द्ोती है ओर अप्रस्तत/-श्र्थ ही कवि 
| का अ्रेमिप्रेत होता है | महादेवी की निम्न पंक्तियों में 'दीपक”, जिसका 
वरशन ही प्रस्तुत! विषय है, प्रधान नहीं, वहाँ तो आत्मा-पक्ष में किया 
गया अथ ही इन पंक्तियों का प्राण है-« 
(शल्रभ में शापमय वर हूँ ! 
किसी का दीप निष्ठुर हूँ ! 
शून्य मेश जन्म था 
अवसान है मुकको सवेरा 
प्राण आकुल के लिए 
संगी मिला केबल अधेरा 
मिलन का मत नाम ले, में विरह में चिर हूँ !” 
द --( सांब्यगीत! से ) 
| निम्न पंक्तियों में ओस? का श्रथ प्रधान नहीं, वरन्‌ भोली आत्मा 
| का अमिप्राय ही लक्ष्य है-- 
“विश्व के शतदल पर अज्ञात 
हलक जो पड़ी ओस की ब द्‌ 
तरल मोती सा ले मद गात, 
नाम से, जीवन से अनजान, 
कही क्‍या परिचय दे नादान |” 
क्‍ ( रश्मि से )' 
समासोक्ति? में 'प्रस्तुतः अथ के साथ ही किसी अन्य अमप्रस्तुत!- 
अर्थ का मी बोध होता है, पर वह अग्रखुत' अर्य मो कब का उद्दि घ होता है, पर वह “अ्रप्रस्तत” अ्रथ । 
रीता है! छाबाबादी काव्य इस जगत और इस्को पानिवज्या में 


विश्वास करता श्र उसका मूल्यकिन करता है, इसलिए, -छायाबाद 


(कक ५०५५, अप ४ ४. 
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_ में 'रहस्यवाद? की भांति “प्रस्दुवर कथन-वेबल- माध्यम या निमित्त-मात्र 
: नहीं रहता, वरन्‌ लक्ष्य या साध्य भी होता है। जहाँ “रहस्थवाद' में 
किसी लोक-व्यवहारोत्तर सत्य की व्यंजना ही कवि का लक्ष्य होती है, 
वहाँ छायावादी अपने-“अप्रस्दुल' अर्थ में भी इसी लौकिकता का संकेत 
क्र पार्थिवता की दुह्री अमिव्यक्ति कराता है। एक ओर तो उसके 
प्रकृति के साधन-उपकरण प्रकृति का रूप-निरूपण करते हैं और दूसरी 
झोर यथा-स्थान '“अ्रप्रस्तुत” अर्थ में इसी लोक-व्यवहार के प्रति उसके 
'हृदय में उठी रागात्मक आन्तरिकता का भी मर्म स्फुरित करते चलते हैं। 
“निराला! की “जुद्ी की कली! एक ओर प्रकृति के एक मनोरम 
रूप-व्यापार का उद्घाटन तो करती ही है, पर साथ ही उसमें प्रेयस- 
प्रेयसी की सरत क्रीड़ा भी व्यक्त होती चलती है। कवि का लक्ष्य दोनों ही 
ञ्र्थों की अभिव्यक्ति ढे, केवल एक की ही नहीं । रहस्यवादिनी महादेवी 
जी ने भी इस पद्धति का अवलम्बन लिया है। निम्न पंक्तियों में गोधूलि 
में दीप जलाने ओर किरण रूरी नाल पर घन-रूपी शतदल के खिलने 
'एवं आभान्सरि के क्षितिज-सिन्धु से मिलने के प्राकृतिक व्यापार का अ्रल॑ं* 
कृत वर्णन तो करना ही है, साथ ही शान्त आत्मा के अनन्त परमात्मा 
मे मिलने का संकेत भी अ्रभिप्र त है-- 


गोधूलि अब दीप जल्ाले! 
किरण-नाल पर घन के शतदल, 
कलरव-लहूर बिहग-बुदबुद चल, 
ज्षितिज-सिंधु को चली चपल, 
झाभा-सार अपना उर उमगा ।* 


“निराला? ने कितनी सुन्दरता से प्रयसी ओर यामिनी दोनों का 
आभातिक वर्णन किया है-- 
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“यामिनी जागी 
अतलस पंकज-हदृग अरुण, 
मुख तरुण अनुरागी 


“- निराला 
. आचार हण० प्र० द्विवेदी ने आधुनिक काव्य को व्यंजना?-प्रधानन 
मानकर शास्त्रीय दृष्टि से अभिव्यक्ति? प्रधान माना है। कुछ आलोचक़ों 
ने निराला? जी के काव्य को व्यज्ञनावादियों को एक झटका देकर 
अभिधा के सौष्ठव की प्रतष्ठा करने वाला कहा है। अवश्य ही छापा- 
वादी व्यंजना की विशेषता उसके शास्त्रीय परिभाषा के पालन में नहीं है. 
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बूरन्‌ वह लाचुशिकता, रूपकों, समालोक्तियों, अन्योक्तियों एवं प्रतोकों 


के अ्भिवेयता-पूर्ण बरोनों के माध्यम से, छाया या विच्छित्ति के सहारे 
प्रकट हुई है। दोपक, रात, प्रात, या बसन्त अथवा कली के सांग- 
बरणनों से एक सूकछम मानवीय एवं श्रांतरिक सत्य भी व्यंज्वित इंतः चलता. 

है। अ्रभव्यक्तियों में मी छायाबादी-कविया-में-सहावुआूवि-करा दी. है.। 
पदरवेर्द ? जी को छायाव।दी शेली अमिव्यक्ति)- प्रधान लगी, उसका 
कारण 'लक्षणा' पर आधारित उसकी चित्रात्मक पद्धति है, जिसे शुक्ल? . 
जी ने 'चित्र-माषा? कहा है। छायावादी व्यंजनात्मकता, केवल कुछ 
अनुभावों' हावों! अथवा “संचारियों! के संकेत द्वारा सद्ृदयों की 
सूक पर छोड़ी गई व्यंजना नहीं है, वह सबल वातावरण ओर परि- 
स्थितिनचत्रों से काँकती व्यं जना है । । 

प्रगीत मुक्तकों की अधिकता एवं प्रबन्ध काव्यों की कमी परिस्थिति- 

वश है, ओर इसका मूल तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति के इतिहास में 
है। चत॒र्थ आरोप का ' अनन्त! एज “असीम? , उतवा-दाशेविक-कठेस्ता-- 
युक्त नहीं, जितना शुक्ल” जी समभते हैं। उसके मूल में युग का 
विकसित मनोविशान्‌ ही प्रधान है। उनका पञ्चम आरोप, शिल्प के बेल- 
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बूटे की नकाशीवाली हलकी धारणा का है। यदि पत्र-पत्रिकाओ्रों के 
अधकचरी प्रतिभा वाले साधना-हीन कवि-मानी इस आरोप के लक्ष्य नहीं 
तो मैं कहूँगा कि छायावादी लाक्षणिक मूर्तिमत्ता अथवा चित्रात्मक रूप- 
विधान के प्रति, यह शुक्ल” जी की अतिशय कठोरता एबं पूर्वा्रह का 
योतक है। क्‍या कामायनी? या आँसू? में आये “अप्रस्तुत-विधान! एवं 
भावानुमूतियों के चित्र मात्र गुलकारी हैं। मन की सूक्षम से सूद्रम अनु- 
भूतियों एवं बृत्तियों के अमूतपूर्व मार्मिक रूप-विधान, एक “कामायनी! में 
ही समस्त आरोपों का मुँह बन्द कर देने को काफी हैं | छायाव।दी अ्भि- 
व्यक्ति-शेली के संकेत रूप में माँ मारती की यह बन्दना उपयुक्त होगी -- 
“स्थूल से चेतन, भाव से शब्द में, शब्द से भाव में आज समावो + 
रूप से सूक्ष्म में सूक्ष्म से रूप में, आज अव्यक्त से व्यक्त में आवो || 
स्नायुओों में मचलो मत मोद सी माँ, स्वर के चिद्‌ चित्र बनावो | 
'नाद में ब्रह्म जगाती हुई तुम भारती वीणा संवारती आबो ॥” 
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'छायावाद?! हिन्दी साहित्य का एक ऐशा युग है जिसे समझने 
मैं हमें बहुत-सी श्ान्तियाँ हुई हैं ! मारतीय-जीवन, परम्परा और रूढ़ियों 
'को मानकर चलने वाला रहा है। कालान्तर में उसमें नवीन परिवर्तन 
आए भी तो, आते-अ्राते स्ववम्‌ कितने ही अंशों में परिवर्तित होकर 
आए | हमारी साहित्यिक प्रद्ृत्त तो और मी परम्पराबादी रही है; झत- 
'एवं सामाजिक जीवन में तो हम अपनी परिस्थितियों और युग की आब- 
श्यकताओं को जाने-अनजाने स्वीकृति देते भी रहे, किन्तु साहित्यिक- 
क्तत्र में बड़ी कठिनता से ऐसा सम्भव होता रहा है। हमारे समस्त 
'साहित्य-सिद्धान्त इतनी विवरणु-सम्पू्णंता के साथ आते रहे हैं कि उस 
साँचे में स्वेच्छानुसार परिवत्तन की गुंजाइश कम दी रहती रही है । इसी 
से हमारे भारतीय-साहित्य में अधिकांशतः साहित्य की निश्चत सरणियों 
चलती रही हैं । छायावाद विषय-विस्तार के साथ-साथ अभिव्यक्ति- 
'प्रणालो में भी ऐसी नवीनताएँ लेकर आया कि 'सिद्धों' से लेकर आधु- 
'निकर युग? के “द्विवेदी-उत्थान” तक की किसी न किसी प्रकार से एक 
ही तरह पर जमी हुई अ्रमिव्यक्ति-प्रणाली से उसका अन्तर स्पष्ट रूप से 
उभर उठा ओर प्राचीन प्रणाली के लोगों के कान खड़े हो गये | साहित्य 
ओर भाषा के प्रकारड मर्म-पारखी आचाये 'शुक्ल” जी भी उसे बहुत 
समय तक उपेक्षा की ही दृष्टि से देखते रहे | भारतीय-साहित्य झ “सन्तों? 
'की उपेक्षित सेवाओं की ओर हिन्दी वालों का ध्यान आकर्षिक करनेवाले 
पूज्य डा« हजारी प्रसाद जी द्विवेदी को भी हिन्दी-साहित्य द्वारा अपनी 
चिरानित साधना! के इस सहसा त्याग पर आश्चय ही हुआ 
वास्तव में हिन्द्री में इस प्रकार की क्रान्ति कभी घट्त हीं नहीं हुई 
थी। कबीर की क्रान्ति शैली के क्षेत्र मे न होकर विषय” अश्रथवा 
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वोषव्य! के क्षेत्र में ही अधिक महत्वपूर्ण थी । फिर यह प्रश्न बड़ा ही 
विचारणीय हो जाता है कि जिस छाकाआद-को-रवीन्द्रवाद', बगलावाद? ह 
“रवि बाबू की जूठन! और “थोथा अ्रध्यात्म', 'सजनीबाद?, “अवगुंठने- 
बाद” आदि कह कर लांछित किया गया, क्‍या उसमें साहित्य के कुछ- 
पोषणीय-तत्व भी है और क्या वह युग की आवश्यकताश्रों की प्रेरणाश्रों 
से भी परिपोषित है अथवा शब्द-क्रीड़ा-रत कुछु कवि-मानी अहमन्यों का 
मिथ्या कल्पना-विलास मात्र ही है | 

“छायाबाद! समाज में चिर्काल से अति-नियंत्रित व्यक्ति के 'मूल्यों? 
की जड़ एवं जीवन-शोषी नैतिक स्थापनाओं के विरुढे, 'उन्म्रॉक्त का” 


रे 


विद्रोह! है। “द्विवेदी-युग? आर्य-समाज के चरम-उत्कर्ष का समय 
था | उसकी विशुद्धताबादी नेतिक्ता ने समाज की नैतिक-रेखाओं 
में ओर भी प्रगाढ़ता ला दी। एक-तन्त्रात्मक शासन-प्रणाल्री 
के विरुद्ध पाश्चात्य “मध्यम-वर्गीय!ः क्रान्ति की चिनगारियाँ अ्रंगरजी 
सम्पक के वातायनों से आकर भारतीय समाज के गर्भ में एक नवीन 
ऊष्मा का सुजन कर रही थीं। सामन्तवादिता को शिलाएँ जजे- 
रित हो चली थीं ओर पूंजीवादी युग की प्रतिक्रियाएँ भारतीय 
समाज को भी स्पंदित करने लगी थीं। इस प्रकार व्यक्त-स्वातत््य 
की चेतना बर्डमान हो रही थी और प्राचीन काल से चला आता हुआ 
मैतिकता और समाज-प्राधान्य का साँचा व्यक्ति के निजी विकास के 
लिए, सँकरा पड़ रहा था। समाज को प्रधानता पर आधारित ऊँचे आादश 
नित्य-फ्रलि के जीवन में अपना खाखलापन प्रकट कर चुके थे । (जिस 
प्रकार समाज ओर राजनीति के ज्षेत्र में गांधी आदि सुधारकों और 
आम 
न चलाए, उसी प्रकार छायावाद ने साहित्य की भूभ पर व्यक्ति की 
| क्ति-्वेतना का_ प्रतिनिधित्व किया। भारी-भमरकम खसिद्धन्तों की गुण- 
निका और “मराठी? की गद्यवत्‌ शुष्कता को हटा कर प्रसाद? के खबरों, 
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में छायावादः ने व्यक्तिगत - आवनाओं -ओर-अपकांताओं का. मंहत्वॉकन. 
प्रास्म्म किया | अ्रत्र कविता में कवि-छाप मात्र ही कवि की “निजी? 
ब्रूमिव्यक्ति की सीमा न रही, बरनू उतका सम्पूर्ण व्यक्तित् उसमें जगमगा 
उठा “राधा-कन्हाई” के नाम पर अपने हृदय के विष-ज्वार को न उतार 
कर, उसने सम्पूर्श व्यक्तित्व को महत्व दिया और उसका व्यक्ति उन्मृक्त 
रूप से गुजित हो उठा। छायावादः ने एक साथ ही, रीतिकाल? के _ 
रूप-विधानवादी काव्य और उसकी प्रतिक्रिया में जगकर स्वये भी रुक्ष- 
हो जाने वाले द्विवेदी-युगीन! काव्य में, अभिनव भावना-कल्यना से 
प्रस्यन्दित जीते-जागते हृदय की स्थापना कर दी। बालुका के मीतर भटकती 
साहित्य-मंदाकिनी ऊपर श्राकर अपनी मधुर जीवन-दायिनी धारा से युग के 
सूखे हृदय-कूलों को नवीन भावानुभूतियों और नई आशाकांत्ाश्ं से 
परिष्लावित करने लगी । समाज के अनुचित बोम से मुक्त व्यक्ति, घड़ 
और बौद्धिक आचार-नियम के नेतिक बोझ से मुक्त-सहज राग-तरंगित हुदय 
तथा अ्रभिधा-प्रधान बाह्मालंकृति की रुढ़ियों से मुक्त साहिप्य, एक साथ 
ही 'छायावादः की वीणा से निभसत प्रभाती की जाग्रति-मयी अलस 


रागिनी में मुखरित हो उठे। उसके द्वारा हमें एक युगानुकुल्ल नवीन नैतिक 
दृष्टि मिली है। 
छायावाद' ने हमें वस्तुओं को बाह्य रूप-रेखा झौर उसकी स्थूल- 

इतिबूत्तात्मक वर्णना से खोंच कर उनके आन्तरिक ख़रूप से परिचित 

कराया | इस प्रकार हमने अपने से इतर शेष सृष्टि के भीतर भी एक भाव- 

स्फूत हृदय का अनुभव किया | $वस्तु के बाह्याकार के भीतर छिपी उसकी 
ग्रात्म हमारे सामने अनावृत हो उठी। इसी को प्रसाद? जी ने बाह्य. 
उपाधि) से 'आन्‍्तर-हेलु-की-ओर जाना कहा है। से. केवल शुष्क. 
और गद्यवत्‌ शिक्षाएँ-न- अहण कर हमने उसके साथ तादारूय अ्रनुभव 
करने का प्रयत्न किया । _मानव?...ओर “प्रकृति? परस्पर सापेक््य हो उठे । 
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कहीं प्रकृति पर मानव-मनोवूत्तियों की छाया आरोपित हुईं, कर्मी हम उसके 
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करुण-मधुर रूप की स्प॒हा में विभोर हो उठे । प्रकृति के विराट विस्तार के 
साथ मानव-भावनाश्रों का व्यायाम छुआ और चनिश्काल से 'उद्दीपन! 
अ्रथवा गौण रूप में ग्रहीत प्रकृति अपना खतंत्र आलम्बनत्व' पाकर अपने 
सम्पूर्ण वरदायिनी रूप में मुस्कृथ उठी। विभिन्न दृष्टि-कोणों पे 
अंकित प्रकृति के दस-विलासमय करुण-मधुर चित्रों से हिन्दी का पवन 
बगमगा उठा । | 
'छायावाद ने हिन्दी में मूतिमचा और चित्रात्मकता का स्वर्ण-द्वार खोल 
दिया | प्रकृति के नाना विकीर्स उपकरण कवि की विशाल कह्पना-पटी पर 
मनोरम एवं संश्लि्ट रूप पा सकते में समर्थ हुए। रूपात्मक जगत्‌ के रिर- 
सम्पर्क से आकपणहीन लगने वाले पक्ष भी कल्पना की तुलिका के द्वारा 
भावुकता के मनोहर रंगों से रंजित होकर, नवीन आकर्षण से चमक 
'डठे। मानकछदय की सूछूम वृत्तियाँ तथा अशरीरिणी अनुभूतियाँ भी 
 छायादादः की अन्तरस्पशी दृष्टि के सामने साकार हो उठीं ॥! हम स्थूल! 
की बाह्य रेखाओं में इतना उलक जाते हैं कि हमारे सामने वस्तु का 
सूद्म सौंदर्य दुबॉध हो जाता है। इसी प्रकार सूच्म पदार्थों की सूच्मता 
के चिरसाइचर्य में पड़ कर हम उसकी 'स्थूल? ग्थवा '“भूर्तः भावना से दूर 
पड़ जाते हैं । (छायावाद ने 'मूर्ची श्रौर अमूर्सः के बीच प्रस्तुत-अपग्रस्तुत- 
विधान के द्वारा हमें वस्तुओं के उम्य-पत्तीय_ मूल्यों का. इन्द्रिय-चोध करा 
दिया | अमिव्यंजना! ओर “अभिषान! के बीच लाक्षणिक अ्रमिव्यक्ति सच- 


जन |] ॒ 


मुच एक स्वर्ण-माध्यम है। “अमिधान? यदि स्थूलता-प्रधान है तो अभमि- 
व्यंजवा? सूच्मता-प्रधान | अमिधा मैं यदि 'स्थुल' के आगे 'सूद्रम” दब 
जाता है, तो व्यंजना में 'सूक्म! के आगे 'स्थल?, किन्तु 'लक्षणा? में वस्तु के 
स्थूलः और सूद्रम*-दोनों ही पक्ष एक मनोहर आलिंगन में श्रावद्ध दिख- 
लाई पढ़ते हैं। इसी से इन्द्रियों के लिए रूपात्मक आधार और उसके 
भीतर को अ्रमिव्यंजित सुषमा, दोनों ही लाज्षणिक प्रयोगों के द्वारा सुलभ 
“बन जाते हैं। यद्यपि काव्य-शाख्त्रियों ने इसे द्वितीय कोटि ही प्रदान की है, 
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पर छायावादी कवि इस शास्त्रीय विधान की उल्लकन में न पड़कर शब्द-शक्ति 
यथावत्‌ लाभ उठा सका है। “कामायनी' में लक्षणा के चूड़ान्त प्रमाव 

को देखकर कोई उसकी उपयोगिता एवं महत्ता की ओर से आँखें नहीं मूँद 
सकता | 'उपचार्-वक्रता? (साम्य के वक्र ओर विच्छित्तियूर्ण प्रयोग ) 
ओर “प्रतीकः-विधान-दोनों में ही लक्षणा का प्रधान आश्रय है। 'छायावादः 
ने अधिकांशतः वस्तुओं का मूल्यांकन 'मानव*-अनुभतियों की तुला पर 
ही किया है। इसलिए जब हम उन्हें प्रहण कर लेते हैं, तो उनका हमारे 
इन्द्रिय-बोधों पर प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ता है। ऐसे स्थानों पर हमारी भावक 
कल्पना का कार्य भी सहज हो जाता है, क्योंकि उसे सूहृरम व्यंजनाश्रों के 
सहारे अपने पूर्वानुभव पर पूर्णतः निजी चित्र नहीं खींचना पड़ता, वरन्‌ 
उसे तो उन चित्रों का उपादान बहुत कुछ उस लाक्षणिक प्रयोग से ही 
मिल जाता है। इस प्रकार अ्रभिव्यंजना? में जहाँ हमें अपने पर्वानुभत 
तथ्य अथवा वासना के ही पुनर्शगरण में रसानुभव प्रास होता है, वहाँ 
लक्षणा' की अभिव्यक्ति में हमें कवि द्वारा रष्ट अथवा अनुभूत-अतण्व 
सुन्दरतर और श्रधिक परिष्कृत भाव-रूपों के रसानुभव का आनन्द मिलता 
चलता है| 'छायावाद' का योग इस दिशा में हमारे अतीत काव्य-साहित्य 

से अवश्य ही नवीन ओर निजी महत्व का है | 

छायावादः व्यक्ति की ओर से आदश की ओर चलता है, आदशे 

की ओर से व्यक्ति की ओर नहीं आता। इसी प्रकार उसका गति-प्थ 
व्यक्ति की ओर से समाज की ओर अग्रसर होता है। इसलिए छायावादः 
के समझने की प्रक्रिया यह नहीं है कि हम उसमें सप्ताज अथवा लोक- 
हृदय के सामान्य भाव-धरातल को ह्ॉढ, वरन्‌ उसे सममने के लिए हमें 
देखना होगा किस सामाजिक स्थिति औरं उसकी प्रेरणा ने कवि को किस 
रूप में स्पर्श किया और कवि के द्वारा उन स्थितियों केट[मूल्यांकन में 
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उच्ब-स्ठरीय बुद्धि और भाव-गत स्तर है| छायावाद ने विचारादर्शों के 
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प्राचीन जड़ साँचों को तोड़र एक नवीन अनुभूति ओर परीक्षण का 
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भाग खोल दिया । इस कारण छाय्रबादी काव्य ने अंतरतम में :हछिपे 
कितने ही चिर-मुद्रित भाव-कोणों को प्रकाशित किया, मानव की. रूप-ओऔर 
सादरय-पिपासा के कितने ही चिराबत पत्षों पर प्रकाश डाला और कल्पना 
के सूक्षमाति-सूक्म स्तरों को उद्‌बुद्धकर एक अननुभूत कुतूइल का जप 
प्लावन-द्वार उन्मुक्त कर दिया | छायावाद यदि न श्राया होता तो आब 
के विकसित मनोविज्ञान के युग में अपनी ऋजु-कुण्लि अनुमृतियों को 
यथातथ अभिव्यकत करने की हिन्दी में शक्ति ही न आई होती । आज के 
नाना-भाव-विचारों की ग्रंथियों से भरे समाज में जो हिन्दी विचारों और 
भावों का माध्यम बन सकती है, वह छायावादी श्रयोगों से सँवारी-सजाई, 
हिन्दी ही होगी, 'द्विवेदी-युग”? की गद्यात्मक रूढ़ पदावली नहीं । छाया- 
वाद? के विरोधी प्रगतिवाद को भाषा भी छायावादी भाषा-प्रवृत्तियों की 
छाप से मुक्त नहीं हो सकती, वर्योकि 'छायावाद? हिन्दी भाषा के विकास 
की एक महत्वपूर्ण स्थिति है | 

'द्विवेदी-युग” ने हिन्दी-साहित्य को बाह्य यथार्थे से तो अवश्य बोड़ 
दिया था, पर आन्तरिक यथाथे से उसे 'छायावादः ही जोड़ सका। 
जीवन साहित्य से घुलमिल गया और साहित्य जीबन से श्रोत-प्रोत हो उठा। 
लघुता ओर दुर्बलता की ओर दृष्टि डालने की प्रवृत्ति छायावाद' के ही 
गर्म से प्रस्फुटित हुई और विश्व के कृष्ण और शुक्ल दोनों ही पक्त, साहित्य 
की व्यापक सहानुभति पा सके | एक शब्द में, आदर्श को -बीते-जागते 
यथा की गोद में सजाने का पहला श्रेय_'छायावाद'! को. ी. है । इसने 
हाँ हमारे साहित्य में जीवन को जीवन, मानव को सानव ओर जगत्‌ को 
जगत्‌ के रूप में ग्रहण करने की दृष्टि प्रदान की | इसके पूष या तो हमारा 
मानवत्व देवत्व के द्वार पर भीख माँग रहा था, अथवा असुरत्व की पद- 
शिल्ला के नीचे मनुष्यता का बलिदान कर रहा था । हमने पहले-पहल इसी 
की छाया तले अपने मानवीय मानों का मूल्य पहचाना। छायावादने 
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हमें स्वग की ऊँची वीथियों ओर श्रादर्शों की गगन-चुस्बी मर्र-चूड्ाओं. से 
नीचे उतार कर खस्थ मानवता की भमि की ओर अग्रसर किया, कामायनी? _ 
जिसका ज्वलन्त प्रतीक है | साहित्य व्यक्ति, समाज्न...ओर उनकी परिस्थितियों 
की चिन्ता का माध्यम बना ओर हमारे कानों ने सुना-- 

“हिसालय के आँगन में जिसे प्रथम किरणों का दे उपहार | 
ऊंषा ने हँस अभिननन्‍दन किया ओर पहलनाया हीरक हार |! 
जगे हम, लगे जगाने विश्व, लोक में फेला फिर आलोक | 
व्योम-तम-पुंजहुआ तव नाश, अखिल संखति हो उठी अशोक ॥! 

राष्ट्र के इसी विशाल महिमा-मंड्ति रूप पर ही सब प्रथम पुष्प-चंदन 

चढ़ा कर हमारा वह खातंत््य-पथिक चल पड़ा था, जो आज “ापू' के 
ज्यः के महास्वप्न की छाया में अपना नीड़-निर्माण कर रहा है । 
दा साहित्य-देवता के अ्रन्तरतम की वह गहन पुकार थी बिसने_ 
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वह कितने ही सत्यों को जन्म देने वाला खप्न था, वह आदशों को जन्म 
देने वाला यथाथे था; उसमें जीवन को मूर्ते बनाने वाली सूछमता थी; 
उसमें सूच्रमता का सूजन करने वाली मूत्तिमत्ता विद्यमान थी। आशा- 
निराशा, पीड़ा-सुख, आनन्द-विषाद, आलस्य और उत्साह, प्रवृत्ति और 
पलायन, विजय ओर, पराजय--सारांश यह कि जीवन को संचालित करने 
वाले इन्द्र एक विचित्र रूप में छायावाद! के करोड़ में सक्रिव रहे हैं ओरि 
इन सबके साथ शक्ति और दुर्बलता के सस्मिलित परमाणुओं से गठित 
प्रगतिशील मानव की भाँति 'छायावादः हमारा अगला ही चरण है. । 

.. वर्णन की जानेवाली वस्तु के बाह्याकार के स्थान पर उनकी आन्‍्त- 
रिकता को महत्व देकर चलने वाला छायावादी कवि, सदेव जीवन- 
संवेदनाओं के साथ रह्य है | वह जीवन के बदलते हुए मूल्यों के प्रति भी 


सजग रहा है। अनुभूति ओर कल्पना का झगड़ा उठाते हुए डा० देवराज 
से अपनी छायाजाद का पतन?-पुस्तक के प्ृ० २९ पर लिखा है, 'छाया- 
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बादी काव्य का मेरदएड कल्पना है, उसमें अनुभूति गौण है। अनुभति 
को श्रपनी सत्यता में जितना विश्वास होता है उतनी कल्पना को नहीं 
अतः छायावादी कवि आज पुराने पंथों से कतराते दिखाई पड़ते हैं।* 
छायावादी कवियों ने अपनी मान्यताओं में इसलिए परिवर्तन खीकार 
किया कि वे जीवन को जड़-सिद्धान्त के रूप में न लेकर विकास? के अर्थ में 
अहण करते रहे हैं ओर जीवन की वास्तविक प्रेरणाओं को उन्होंने सम्मान 
दिया है। श्रनुभूति ने ही उन्हें विकास की ओर थ्रेरित किया है, कहपना 
ने नहीं | 

निराला! जी की दार्शनिकता - पर श्राज्षेय करते हुए डा० देवराब 
ने कद्या हें कि असली दार्शनिकता जीवन और जगत्‌ के व्यापक सम्बन्धों 
को एक नई दृष्टि से देख सकने की ऋ्मता का नाम है? (४० ५४१ )। 
क्या “निराला' जी आदि छायावादी कबियों ने उस समय के समाज में 
आयी जीवन-गत विसहशताओं एवं ट्ँठे आवजनों के प्रति साहित्य के 
माध्यम से एक कलात्मक विद्रोह नहीं उठाया ! समाज के सांस्कृतिक गत्य- 
बरोध को अपने भावावेंगों से भकमोरते हुए. उन्होंने कया जीवन-जगत्‌ के 
नवीन मूल्यांकन की दृष्टि का विकास नहीं किया ? समाज और व्यक्ति के 
बीच श्रड़े नेतिक मानों के इन्दों, व्यक्ति के मन में गूँजनेवाले अन्तसंरों 
एवं नश-नारी के सम्बन्धों पर आलोक-पात करते हुए इन कयियों ने, मेरी 
समझ से, एक साम्य-सन्तुलन की आवश्यकता की पूर्ति की ओर ही प्रयाण 
किया है|. छायाबादी कवियों ने आत्मा और शरीर के बीच की समरस 
भाव-भूमि का संकेत किया है । उनकी सौन्दर्य-दृष्टि प्रकृति के सीमित त्षेत्र में 
ही नहीं समाप्त हो गई है, वरन उन्होंने सोन्द्य-दृष्टि का 'काया' की सीमा 
से प्रकृति के क्षेत्र तक प्रसार किया है। -मानव-और-पकृति के बीच स्थित 
से-वेबन-संश्यर्श के चित्र अन्य युगों में दुलभ हैं। 

एक ही युग के साहित्य पंर एक ही परिस्थिति में और एक ही स्थान 
पर खड़े होकर विचार करनेवाले हिन्दी के दो प्रख्यात आलोचकों के विचार 
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कितने विस्मयकारी हैं | अपने 'छायावादी कविता में श्रसन्तोष-मावना 
शीष्क लेख में भ्री शिवदान सिंह चौदान ने लिखा हैं कि उठम (छाया- 
वादी कविता मे ) इद्धलंड के रोमांटिक कवियों की संजीचनी-शक्ति आशा- 
वादिता और प्रगतिशीलता न आा पाई |? डा« नगेंद्र ने छायावादी युग_ 
पर ही अपनी 'विचार और अनुभूति? पुस्तक के प्रष्ठ ४३ पर लिखा है. 
कि 'पिछले महासमर के उपरांत यूरोप के जीवन में एक निस्तार खोखला- 

न आ गयो था, जीवन के प्रति विश्वास हो नष्ट हो गया था। परन्तु 
भारत में श्राथिक पराभव होते हुए भी जीवन में एक स्पन्दन था (? एक 
विचारंक को इस काव्य में आशावाद, संजीवनी शक्ति एवं प्रगति- 
शीलता का अभाव मिलता है और दूसरे को जीवन का स्घन्दन ! जब तक 
इस काव्य को विदेशी चश्मों को उतार ख्वतंत्र रूप से एक खतंत्र काव्य- 
साधना मानकर समझने का प्रयत्न नहीं किया जायगा, इसके साथ न्याय 
की आशा नहीं की जा सकती । 

नित्प्रति के व्यवहार में भाषा का उपयोग करते हुए प्रायः हम मूल 

जाते हैं कि जो भाषा आज हमारी भावामिव्यक्ति का साधन बनी हुईं है, 
उसकी शक्तियों के विकास ओर उसके सजाव-सिंगार भें जिसने थोग दिया 
होगा, उसमें कितनी क्षमता रही होगी ओर उसे अपनी इस साधना में 
कितनी तपस्या करनी पड़ी होगी ! 'द्विवेदी-युग? की भाषा ओर 'छायावादी- 
युगः की भाष्रा के अन्तर को देखकर सहसा आश्रर्य-चकित रह बाना 
पड़ता है कि कुछु दशकों में ही मार की दृष्टि से हम कहाँ से कहाँ 
पहुँच गये ! भाषा-शक्तियों के परिशोध के साथ-साथ नवीन व्यंद्ना-रूपों 
के ( चित्रात्मकता-प्रतीक-विधान, _ उपचार-वक्रता, नव्य शब्द-निर्माण 

लाजणिक वक्ता ग्रादि ) परिमाजत में इस युग ने स्मारक कार्य किया है! 

'छावाबादः ने अभिव्यक्ति को भूमि पर हमारी, मापा का फिर से 

संस्करण किया है । भावों की सद्मातिसूचम झलकों को पकड़ पाने को 
शक्ति हमें इसी युग के अभिनव भाषा-संस्कार से ग्रात हुईं। उसने शब्दों 
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में नवीन जीवन डाला है | भावों एवं अर्थ-साहचर्य की दृष्ि हे 
पन्‍्त', प्रसाद), निराला! एवं महादेवीजी ने शब्दों की प्रकृति को 


ल्‍ हि अक आ 


चानने का प्रयास किया है। नाद-संगीत की प्रभा से अपनी पदाव- 
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 लियों को अभिषिक्त कर, उन्होंने अथं-व्यंबना को सहज बनाया है। 
“छायाबाद” में भावात्मकता की अ्रपेत्षा बौद्धिकता का श्राधिक्य आरोपित 
करने वाले भाव और अमिव्पेक्ति, बोधव्य और शेली को एक रूप में 
खिचड़ी कर देते हैं। बोद्धिकता 'छायावाद? की भावनाओं में नहीं, उसकी 


अ्रभिव्यज्कि-शैली के श्रृंगार में है, क्योंकि उत. साधनों के ब्रिना वह अपनी 
बाव्रउस रूप में कह नहीं पाता । 


दी नहीं दी, उसने हमें भाव, बुद्धि ओर जीवन की वह. विशाल आहिका: 
क्ति दी जिससे अपने वतमान और भावी की चुनोतियें को स्वीकार 


| रने में हम समथ हो 


दायी विकास का सहयस-लेना-सीखा-औ--छािमकादः-ने--अपने-- न्वारें ओर 
दर्शन और सिद्धांत की अलध्य परिधि नहीं खींची । उसने तो जीवन की 
विशालता, मानव की महत्ता उसकी आशा-श्र 

मूल्य का भुक्त सन्देश देते हुए जड़ता का. वियेध-किया है- यतिशीलता 


के लिए, जीवन के लिए। वह पल्लायनशील नहीं, जीवन-आही है। 
नियूकालीन सीमाश्रों में बंधे-रके जीवन-जलाशय को मुक्त-सहज सरिता 








अनबन अं।]एघाााओ७४्रएएएएएएएएएनएाआ थक. 8९ 38 ५ ६. 2४4 । का १ कमर कक 4७५०१६४६०कव्य ५७३७३ #ब्नक, 
हि "ााा रय ७३०० उप ७ ६ ० पक 9 ह णन्‍कनका' क ४ १#ह। न्‍ 
शक ॥पमया2५५8वा' एपजाथ(ए-वदेडा ०५६ ०५७४०३ कान #िनमिकीए- 7पत २१40234-.7 एव न्ल्‍न्‍य-ज । अयकलकीकल 


समरसत्म, जड़ता नहीं गति, दुशग्रह नहीं व्यापक सहानुभूति की धोषणा 
की है। 


